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ACAPULCO: 160 ANOS
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Cada fotografia —ademas del intrinseco
valor artistico que posee— es una valiosa
aportacion a la historia y a la memoria co-
lectiva del puerto.

Blog Acapulco en el tiempo

Los puertos maritimos han sido en la historia de la humanidad lu-
gares por donde fluyen ideas, costumbres, innovaciones tecnolé-
gicas, a la par del trafico mercantil al que sirven. En México, las
primeras maquinas de daguerrotipia entraron por Veracruz' el mis-
mo afio (1839) en que el invento de Daguerre fue a dado a cono-
cer al publico. Una década después, Robert H. Vance, un legenda-
rio daguerrotipista itinerante, produjo las dos primeras fotografias
que se conocen sobre Acapulco, mismas que se exhibieron en
una galeria del numero 349 de la calle Broadway, en la ciudad de
Nueva York en 1851.2 Esas son las primeras fotografias de las que
se tiene registro para el puerto surefio; puede resaltarse que esas
primeras imagenes se producen en el primer soporte fotografico
que conocemos, por lo cual puede adelantarse que la historia de

* Presentado originalmente como ponencia en el Seminario Permanente de Estudios
sobre Guerrero (INAH-CNAN), abril de 2013.

** Direccion de Etnologia y Antropologia Social-INAH.

1 “En diciembre de 1839, de la corbeta Flore desembarca en el puerto de Veracruz el
comerciante francés Louis Prelier. Entre los objetos que trae consigo para vender
en su tienda de la Ciudad de México destacan unos aparatos para daguerrotipo”.
César Fandifio, “La fotografia en México en los afos de 1839 a 1970”, disponible en:
http://www.foto-digital.com.mx/la-fotografia-en-mexico-en-los-anos-de-1839-
a-1970/.

2 Pueden verse datos sobre esta exhibicién en R. H. Vance, Catalogue of Daguerreo-
type Panoramic Views in California, Nueva York, Baker, Godwin & Company, 1851,
disponible en: http://www.daguerreotypearchive.org/texts/F8510001_VANCE_CATALO-
GUE_DAG_VIEWS_1851.pdf
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la fotografia en el puerto acompaha a la historia general de la foto-
grafia en cuanto a respaldos, formatos y géneros.

A partir de entonces, Acapulco ha sido uno de los puertos mas
fotografiados del pais. Una vez que se concluyo la primera carre-
tera, en 1931, el puerto vio asomarse su promisoria vocacion como
destino turistico de primer nivel. Si bien el baréon Von Humboldt no
vislumbraba esa proyeccion, si destacaba sus bellezas naturales
y lo favorable de su bahia para el trafico maritimo. Con el comercio
con la Nao de China como antecedente, Acapulco se convirtio en
uno de los principales puertos en el Pacifico mexicano, su bahia 'y
paisaje, su torrido clima y su relativa cercania al centro del pais
conformarian el sustento que permitié un renovado auge econo-
mico al construirse la carretera, gracias a las gestiones del pre-
sidente Alvaro Obregén, quien asi quiso retribuir —en parte— la
aportacién de los revolucionarios surianos a su causa.

Para ese momento, con el incremento en el flujo de turistas,
se renovo la produccién de postales. En buena medida, esa voca-
cion turistica del puerto explica su fotogenia; pero lo es también a
partir de sus bellezas naturales, su peculiar geografia, su gente,
su idiosincrasia. Mucho de ello atrajo a fotdgrafos foraneos, ade-
mas de los locales, con lo cual se ha producido un vasto registro
fotografico, tanto de su entorno natural y sus atractivos turisticos,
como de su gente y sus instalaciones, a través de diversos forma-
tos y con el trabajo de innumerables aficionados y trabajadores de
la lente.

Ese decurso, desde las primeras imagenes capturadas en la
daguerrotipia, hasta al advenimiento de la imagen digital, es el
motivo del presente trabajo.

Recuento fotohistérico: las primeras imagenes

Como ya se ha sefalado inicialmente, las primeras evidencias que
tenemos de una toma fotografica en el puerto se deben al dague-
rrotipista Robert H. Vance, quien habria tomado un par de panora-
micas que se exhibieron en la Whitehurst’s Galleries. En el catalogo,
enlistadas con los nimeros 103 y 104, tenemos la descripcion de
las primeras imagenes tomadas a la bahia y puerto: “103. Vista
panoramica de Acapulco, desde las colinas de la ciudad, mostran-
do la ciudad, el Fuerte, el puerto, con los barcos de vapor Panama,
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Sea Bird y otros, parados y anclados. / 104. Acapulco, desde la
bahia, mostrando una vista frontal de la ciudad y las montafnas en
el fondo”.3

En estas dos primeras imagenes ya tenemos un referente do-
cumental, presentandose la bahia con su entorno (barcos, puerto,
y el fuerte).

Dos décadas después de este episodio pionero, en 1872, el
fotégrafo viajero Alfred P. Maudslay, quien tomase fotos de muchos
sitios arqueolégicos de nuestro pais, llegé a Acapulco en un viaje
a través del Pacifico. No desembarcé en el puerto, mas tomé una
imagen desde la borda de la embarcacién, mostrandonos una ca-
noa donde unos pequefos comerciantes llevan sus frutos a vender.

Sobre esta imagen, José A. Rodriguez nos dice:

Mas que la constataciéon de una condicidn social, esta recreacién se
vuelve una escenificaciéon imaginaria: la fruta remite a los trépicos, a
la espesura de la selva y de los bosques, a lo lejano. Pero estos foto-
grafos no fueron los uUnicos en la construccion de este imaginario. El
viajero inglés Alfred Percival Maudslay en un viaje que realiza en bar-
co por el Pacifico, entre San Francisco y Guatemala, se detiene mo-
mentaneamente en Acapulco. Y ahi, desde la barandilla, realiza una
notable fotografia de unos vendedores de fruta que en sus fragiles
canoas se habian acercado a su barco. Imagen notable por la pers-
pectiva y el angulo de toma que apareceria poco después en su libro
A Glimpse at Guatemala (Londres, 1899), pero que serviria para
nuevamente exhibir la exuberancia de los trépicos mexicanos.*

En la misma década, Aedward Muybridge, quien se hiciese
famoso por sus fotos de la locomocién humana y animal, tomé una
foto panoramica de la bahia, que aparecié publicada en el album
The Pacific Coast of Central America and Mexico, 1875-1877 Una
copia de esta foto, que se encuentra en la coleccion de Sidney D.
Markman (Tulane University), se consigna como copia de un im-
preso original, en tamafo 9’x 6. Este tipo de fotos ya se tomaron
posiblemente en placas al colodién humedo.

3 Ibidem, p. 8.

4 José Antonio Rodriguez, “Los objetos frutales. Del exotismo a las vanguardias”, en
Cuerpo y Fruta, disponible en: http://www.cuerpoyfruta.com/documents/metapho-
rel.htm.
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Desde esas tempranas imagenes, tomadas en la segunda mi-
tad del siglo XX, advertimos un propdsito documental, testimonial,
a partir de las panoramicas donde se retrata el paisaje, tonica in-
serta en la forma de registro de la fotografia a nivel general.

Los tipos populares

Uno de los registros documentales mas tempranos, después de
lugares y paisaje, lo constituyen los llamados “tipos populares”,
retrato de individuos que desempenaban algun oficio en el mante-
nimiento de las ciudades y poblados: aguadores, tlachiqueros,
vendedores de diversas mercancias. Como cualquier tipologia, di-
cho registro tenia un afan clasificatorio. Y como derivacion de dicho
inventario se incluyd a los grupos indigenas. Uno de los primeros
fotégrafos en popularizar dichos retratos fue el fotédgrafo francés
Francois Aubert, quien venia con el ejército de Maximiliano. Aubert,
trayendo consigo esa tradicion desde Europa, actualizo el regis-
tro de dichos grupos que databa de la litografia de principios del
siglo XIX.

Para Acapulco, contamos con algunas fotografias represen-
tando a indigenas del estado de Guerrero, posiblemente produci-
das como serie en formato cabinet, un poco mayor que el de carte
de visite. Una de estas imagenes nos muestra a un hombre joven
sentado de frente sobre una silla de madera. El tipo fisico parece
el de un mestizo campirano, aunque en la ficha descriptiva del
Sinafo-INAH dice “Nahua blanco”. En la parte inferior derecha se
aprecia la palabra “Acapulco”y en el borde inferior, apenas percep-
tible, el nombre del fotdégrafo “A. de P. Ortega”. Puede fecharse ha-
cia el ultimo tercio del XIX (fotografia 1). Este tipo de imagenes
evidencia el interés por documentar y representar a un sector de
la poblacién portena.

Las primeras postales
El ultimo cuarto del siglo decimondnico vio surgir la produccion de
fotopostales, las cuales permitirian al gran publico una mirada y un

acercamiento a lugares, rostros y costumbres diversos, ajenos y
distantes, pero que con este medio fotografico se van tornando
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proximos. Como una muestra de la aceptacion que tiene este for-
mato fotografico, tenemos que en Inglaterra, “diez afos después
de haber sido introducida [...] se enviaban anualmente en ese
pais unos 150 millones, mientras que en Estados Unidos la cifra
alcanzo casi 700 millones s6lo en 1908".5

Nuestro pais cuenta con una interesante tradicion fotografica
desde el siglo XIX; algunos fotégrafos produjeron postales para dar
a conocer muchas facetas de México. En el ambito rural, una mi-
rada un tanto exotista y costumbrista presentaba una realidad par-
cial y mistificada que pretendia mostrar un pais pacifico, aunque
atrasado. Charles B. Waite,® trabajando para la compania Sonora
News Co. y por su propia cuenta, es uno de los ejemplos indicati-
vos para este periodo y formato.

En el puerto, ya desde finales del XIX y principios del XX, se
producian postales en pequenas empresas locales como Hudson
& Billings; otra compafia que también las producia fue la casa L. C.
Vucanovich & Co. Aunque no las producia, la tienda de Samuel
Mufuzuri se dedicaba a la venta de “canicas de ensuefo, tarjetas
postales a colores para felicitacion, con versos alusivos y toda cla-
se de articulos escolares”” Una compafia mas, Ruhland & Ahls-
chier, desde el centro del pais, también producia postales sobre el
puerto y otras partes de México. La existencia de estas varias fir-
mas comerciales produciendo y vendiendo postales exponia ya la
importancia fotografica del puerto® (fotografia 2).

5 Gloria Fraser Gliffords, “La postal mexicana”, Artes de México. La Tarjeta Postal,
nam. 48, México, 1999, p. 10.

6 Para mayor informacion sobre este fotdgrafo y su colega, Winfield Scott, véase
Francisco Montellano, C. B. Waite, fotdgrafo, México, Grijalbo, 1994; Benigno Ca-
sas, “Charles B. Waite y Winfield Scott: lo documental y lo estético en su obra foto-
grafica”, Dimension Antropoldgica, vol. 48, enero-abril de 2010, pp. 221-244.

7 Alejandro Gémez Maganda, Acapulco en mi vida y en el tiempo, México, Libro Mex
Editores, 1960.

8 Puede apreciarse la gran variedad de postales en la seccién de postales antiguas
de la pagina web de la Universidad de Ciudad Judrez y en otros sitios de Internet.
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Los albumes fotograficos en la Revolucion mexicana

a) Revolucién evolucionista de México, el primer album
historico-fotografico de la Revolucion mexicana

En mayo de 1911 tuvo lugar la batalla de Acapulco, que inici6 al dia
siguiente de que terminan los enfrentamientos en Ciudad Juarez y
que marcaran el derrumbamiento del régimen porfirista. De ello
resulto la elaboracion del primer album histérico-grafico en la Re-
volucion mexicana, el cual recibié el nombre de Revolucidn evolu-
cionista de México y fue producido por la casa Hudson & Billings,
posiblemente el mismo ano de efectuada la batalla o, a lo mas, un
par de afos después.®

En lo que constituye uno de los episodios finales para la toma
de todo el estado de Guerrero, las bisonas fuerzas maderistas,
comandadas por los ejércitos de Silvestre Mariscal y Pantaledn
Aforve se enfrentaron a la guarnicion porfirista, cuyo principal re-
ducto era el entonces llamado Castillo de San Diego; aunque no
pudieron tomarlo, el antes y después de la batalla fue registrado por
uno o varios fotégrafos, de los cuales no hay referencia precisa.

Aun cuando no contiene una secuencia cronoldgica de los
hechos, Revolucidn evolucionista... se conforma como un relato
entreverado donde se presentan las fotografias de los principales
actores de la contienda, los escenarios de la lucha, sus resulta-
dos, y se hace una reflexiéon sobre sus consecuencias. Durante
dicho episodio bélico se dio también la primera intervencién de la
marina en la Revolucién mexicana, lo cual dio pie a la toma de unas
cuantas imagenes dentro del album, importantes por ser el Unico
testimonio grafico que tenemos de esa participacion (fotografia 3).
También en este dlbum tenemos inserta, a doble pagina —entre
las paginas 12 y 13— lo que consideramos que es una de las pri-
meras panoramicas generales de la bahia (fotografia 4). En el al-
bum no se consigna la autoria del texto ni de las fotos, aunque
suponemos que el primero fue elaborado por el William McCann

9 En su texto, el dlbum conserva una ténica acorde con el momento; se debate entre
un reconocimiento al profesionalismo de las fuerzas porfiristas y el valor de los in-
surrectos maderistas. No hay ninguna referencia a los eventos posteriores de la
Decena Tragica o al declive del maderismo. Para mayores detalles, véase Samuel
L. Villela F., “Los albumes fotograficos de la Revolucién mexicana”, Dimension An-
tropoldgica, vol. 69, enero-abril de 2017, pp. 151-177.
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Hudson, socio de Emilia Billings, y las fotos fueron tomadas por
José Pintos o John Curd, quienes —para entonces— eran los unicos
fotégrafos que se desempenaban profesionalmente en el puerto.’°

Una postal de época, acreditada a Curd, nos hace presuponer
que ese fotografo estadounidense radicado en el puerto fue uno
de los trabajadores de la lente que produjeron fotos para Revolu-
cion evolucionista... (fotografia 5). Otra foto, producida poco des-
pués del evento bélico y acreditada a J. J. Pintos (fotografia 6), nos
permite también proponer la hipétesis de la autoria a este fotdgra-
fo, ya que es su contemporanea, y —como se ha sefialado— sélo
disponemos de los datos de la presencia de esos dos fotografos
acreditados en el puerto. En adicidn, tenemos que —a decir de
Arturo Guevara—' en 1906-1910 Pintos era duefo de una cantina
y en su casa rentaba cuartos para viajeros, al mismo tiempo era
cronista visual.

El album Revolucidn evolucionista..., contemporaneo del libro
Hacia la verdad, producido después de la batalla de Ciudad Jua-
rez, antecedid al album elaborado por el general Silvestre Mariscal
en 1916, también en Guerrero, y al Album histérico gréfico de Ca-
sasola, producido diez afos después. Aun cuando sabemos que
este album se produjo comercialmente por la empresa Theiner &
Janowitzer, en Hamburgo, no sabemos el nimero de su tiraje.

b) El album de Silvestre Mariscal

Poco tiempo después de la elaboracién de Revolucion evolucio-
nista... se produjo otro album mas, con caracter especifico, pues
es una especie de informe grafico que el entonces gobernador
carrancista de Guerrero, Silvestre Mariscal, envid al presidente
Carranza durante el predomino constitucionalista, alla por 1916.

El general Mariscal hace uso de la tradicion del album foto-
grafico con el propésito explicito de hacerlo llegar al Jefe Maximo.
Su manufactura con esa intencién lo particulariza —hasta donde

10 “...] don Angel Mazzini, originario de Italia, que vive con su media hermana Nora,
la esposa de Pepe Pintos, duefio de la principal agencia fotografica; entre las dos,
que con la de Mr. John Curd, esposo de dofa Margarita Galeana, forman los Unicos
talleres dedicados a dichas actividades”. Alejandro Gémez Maganda, Acapulco en
mi vida y en el tiempo, México, Libro Mex Editores, 1960, p. 56.

1 Comunicacion personal, septiembre de 2013.
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sabemos— dentro de las acciones politicas de los jefes y caudillos
revolucionarios.™

Otra de sus propiedades es el caracter inédito de la mayoria
de las imagenes, que fueron tomadas por uno o varios fotdgrafos,
pero de autoria desconocida, posiblemente alguno(s) de los que
elaboraron el album Revolucidn evolucionista...

La mayoria de las fotografias que contiene son en blanco y
negro y fueron reproducidas en formato 6’x8’ (el equivalente a lo
que hoy se conoce como 8x), posiblemente tomadas por contacto
desde negativos en placa de vidrio. Dada la antigliedad de las ima-
genes, en algunas de ellas se aprecia una coloracion sepia.

De las 38 imagenes que conforman el album, 12 son de tema
militar (fotografia 7), nueve sobre economia y comunicaciones (des-
tacando la construccion de las vias férreas del frustrado ferrocarril
de la compafiia), siete de lugares y vistas del puerto, tres sobre su
administracién y gobierno, dos de tema educativo y una sobre cues-
tiones de salud.

Lola Alvarez Bravo

Muestra de las transformaciones en la fotografia mexicana y ejem-
plo de la renovacion cultural en el periodo posrevolucionario, la
fotégrafa Lola Alvarez Bravo —a finales de los afios cuarenta— ex-
pone la influencia que dejaron Tina Modotti y Edward Weston y
toma una serie de fotografias que, junto con el escritor Francisco
Tario, permitiran la elaboracion de Acapulco en el suefio.

[...] un libro que empieza a ser inexplicable por la circunstancia de
que los considerables tirajes de sus dos ediciones (siete mil ejempla-
res de la primera, veinte mil de la segunda) no hayan parecido bastar
para que se lo conociera mas ampliamente. Fundacion Cultural Tele-
visa: en junio de 1993, veinte mil facsimiles. Por momentos, en efec-
to, la escritura de Tario parece haber seguido esa intencion: algunos

2. Otro album producido para Carranza fue elaborado en el mismo afo por los her-
manos Mendoza, fotégrafos veracruzanos, no por jefes militares. Tiene por titulo
Gira triunfal del primer jefe, y se encuentra en el Acervo Isidro Fabela. Sobre el
mismo puede consultarse el trabajo de Alberto del Castillo, Isidro Fabela: una mira-
da en torno a la Revolucion mexicana, México, Biblioteca Mexiquense del Bicente-
nario/Instituto Mexiquense de Cultura, 2010, pp. 75-76.
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fragmentos funcionan como pies de foto al referir y mostrar lo que la
imagen esta ya diciendo por si sola (“Mas he aqui que a ciertas horas
del estio se apelotonan los nubarrones...”, y lo que muestra la pagina
siguiente es, en efecto, una conflagracion de grises sobre un agua
que empieza a encresparse), mientras que en otros casos se trata de
informaciones histdricas o técnicas tomadas de Humboldt, de las Le-
yendas de Acapulco del cronista José Manuel Lopez Victoria o del
naturalista santanderino Enrique Rioja.™®

Algunas de las fotografias de Lola nos remiten al cuerpo feme-
nino semidesnudo de la mujer afromestiza, enmarcado por plantas
exuberantes, en imagenes de un tono sensual y bucdlico que nos
remite a esas mujeres y paisajes que pintd Gaugain; tema que
seréa retomado posteriormente por fotégrafas como Graciela lturbi-
de, con sus tehuanas del ltsmo, o por Flor Gardufo. En todo caso,
el cuerpo femenino, con su carga de erotismo en el entorno del
puerto, sera uno de los motivos recurrentes en las tomas fotogra-
ficas del “paradisiaco” puerto (fotografia 8). En estas imagenes de
la fotografa se manifiesta ya otro tipo de mirada, aquella que se
enfoca sobre la gente comun en sus actividades cotidianas, los
cuerpos, la poblacién nativa. Se aprecian los detalles, las texturas,
los volumenes, ademas de las puestas en escena y el asentimien-
to de los retratados. En contrapunto, tenemos la imagen documen-
tal tomada por el antropdlogo Roberto Weitlaner, mostrandonos
un rustico caserio y a parte de la poblacion de pescadores y cam-
pesinos poco antes de que el puerto tuviese las transformaciones
derivadas del turismo (fotografia 9).

Las postales en la posrevolucion

Tras la construccién de la carretera en 1931, como se menciond,
se desplegd una interesante produccién de postales en blanco
y negro, en las que varios fotégrafos locales (Pintos, Navarro, Ma-
rroquin), ademas de compahias a nivel nacional (como México
Fotografico), muestran y se solazan en las bellezas naturales de
la bahia, su paisaje, sus atardeceres.

18 José Israel Carranza, “Un suefio en el mar”, en La Fama Fatal, disponible en: http://
azotecarranza.blogspot.mx/2007/02/un-sueo-en-el-mar.html
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La bahia, con su siempre atractiva e innata belleza, fue uno de
los motivos recurrentes desde los inicios del registro fotografico.
La companfia México Fotografico (MF) produjo muchas postales;
presentamos una donde, en primer plano, se aprecia un fotografo
con una camara de fuelle, posiblemente uno de los operarios de
dicha compania (fotografia 10).

Otro de los motivos frecuentes fueron las palmeras, cuya si-
lueta se recorta contra un cielo lleno de nubes. Motivo reiterada-
mente retratado y que, ahora, si es que sobreviven, han quedado
ocultas en medio de las construcciones que invadieron la playa.
Una postal tomada por el fotdgrafo local Navarro, entre los afos
1930-1950 es descrita de la siguiente manera: ‘Amanece en la pla-
ya de Los Hornos en los afios cincuenta. Las bellas palmeras
componen el paisaje tropical que siempre ha caracterizado a esta
franja de playa que en aquel entonces no estaba ocupada por tan-
tas construcciones”.'* Este tema es nuevamente retratado, ahora
por Hugo Brehme, para ilustrar la portada de una revista de turis-
mo (fotografia 11). Un grupo de fotografias hechas por tan renom-
brado fotégrafo se encuentran en la Fototeca del INAH.

Ya con el despegue turistico de los afos cincuenta, empe-
zaron a destacar las postales de los clavados en la quebrada (fo-
tografia 12), la presencia de los grandes buques y trasatlanticos,
asi como las fotos de la ciudad-puerto, sus instalaciones, sus ho-
teles y sus centros de recreacion.

Tras el advenimiento de la foto a color destaco la produccion
de postales a cargo de Mark Turok, inmigrante estadounidense en
la década de los anos cincuenta, quien se convirtié en uno de los
principales productores de postales no sélo de Acapulco, sino de
todo el pais. Si Pintos, Navarro y otros fotdgrafos locales realizaron
una cobertura en blanco y negro, donde los contrastes de luz y los
claroscuros de los atardeceres presentaban una imagen casi idili-
ca, con Turok tenemos el estallido del color, del movimiento. Al fo-
tografo le interesan las situaciones peculiares, los detalles. En sus
propias palabras:

Quise hacer algo diferente: un hombre con su burro cargando hojas
de maiz; una nifia rodeada de flores; Pedro, un vendedor de gabanes
de Teotitlan del Valle, con su diente de oro, sefal de prosperidad.

4 Blog Acapulco en el Tiempo. [Cerrado en la actualidad. N. del E.]
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Luego fui a Acapulco para hacer una segunda serie: el clavadista,
Caleta, Roqueta, Puerto Marqués, el Revolcadero, Pie de la Cues-
ta, Tomé una puesta de sol en el punto mas alto de la bahia, tan bella
que 50 afos después aun se vende.'®

Ademas de las postales de Turok, otras compafias se encar-
garon de producir cientos y miles de postales, que difundieron los
atractivos del puertos y se tornaron objeto de coleccionismo, de
atesoramiento, para dejar constancia del “ahi estuve”, en momen-
tos en que Acapulco era el principal destino turistico nacional y de
renombre internacional (fotografia 13).

Las fotos del jet sety de personajes de la cultura

Una de las consecuencias del despegue turistico del puerto, toda
vez que se construye la nueva carretera pavimentada, un aero-
puerto y las instalaciones hoteleras proliferan, fue la presencia de
multiples personajes de la farandula, las artes y la politica. Una
de esas destacadas presencias fue la del chelista Pablo Casals,
quien estrend en el puerto su adoratorio E/ Pesebre, en 1960 (fo-
tografia 14). Ese tipo de presencias acompafd la conversion de
Acapulco en sede del jet set hollywoodense. Fue emblematica la
presencia de Johny Weismuller, quien se aposenté en el hotel Los
Flamingos, haciéndose acompafar de la “pandilla” integrada por
John Wayne, Frank Sinatra y otros actores mas. Emblematica tam-
bién fue la presencia de la actriz Rita Haywoorth y el director Orson
Welles, en la filmacion de La dama de Shanghai.'® (fotografia 15)

El puerto como un set cinematografico, como un escenario
para filmacion, tuvo también efectos en la industria cinematografi-
ca nacional. Como puede verse en la filmacién de la pelicula 8
hombres y una mujer, entre muchas otras.

Otro de los lugares donde se hospedarian las estrellas de cine
fue el hotel Villa Vera, que actualmente presenta en sus pasillos y
andadores una galeria fotografica de los famosos que pasaron por

5 Marta Turok, “Mark Turok y la postal de los 507, Artes de México. La Tarjeta Postal,
nam. 48, México, 1999, p. 31.

6 Una foto de la pareja durante la filmacion puede verse en el articulo de Rafael Avi-
fia, “Orson y Rita en Acapulco”, Relatos e historias de México, nim. 62, octubre de
2013.
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ahi (fotografia 16). La boda de Liz Taylor marcaria el tono de las
vivencias en ese lugar, al grado de que la alcoba donde pasé su
luna de miel con Michael Todd lleva actualmente el nombre de la
actriz.

Otro suceso memorable en dicho lugar fue la presencia de
Brigitte Bardot, quien, segun se puede leer en uno de los paneles
fotograficos que ahi se encuentran, protagonizé el primer topples.

Parte del glamour que atraeria a las estrellas del celuloide fue
la Resefa Internacional de los Festivales Cinematogréaficos que,
en su primera edicién, se llevd a cabo del 25 de noviembre al 17
de diciembre de 1959. A partir de entonces, las resehas se cele-
brarian cada afio en Acapulco ininterrumpidamente hasta 1969.
Dicho evento, que congregaria a luminarias, guionistas y directo-
res de cine tuvo una cobertura a cargo de fotorreporteros acredita-
dos de revistas especializadas, como Cine Mundial, ademas de
fotégrafos que ya se perfilaban como emblematicos de un registro
social. Tal es el caso de Héctor Garcia, entre otros muchos.!”

Una foto extraordinaria por congregar a grandes personajes e
indicativa de la presencia de escritores, actores y cineastas varios
es aquella donde aparecen Luis Buiuel, Gabriel Garcia Marquez,
Manuel Michel, Arturo Ripstein, Alberto Isaac, Luis Alcoriza, Anto-
nio Matouk, Gloria Marin'® y un par mas, departiendo cordialmente
en un ambiente festivo, ludico y sensual, que era el que atraia a
multitud de visitantes y que convirtio al puerto en una meca del
“reventdn”, el “chupe” y el erotismo; un momento que no volvera
mas, a pesar de las afioranzas y deseos de politicos y empresa-
rios por recobrarlo.

Para una cobertura de la afluencia turistica, ademas de las
propias camaras que portaban los visitantes —lo cual no era muy
comun— tenemos un trabajador de la lente imprescindible: el foto-
grafo ambulante. Muchos de ellos rondaban las atestadas playas,
ofreciendo sus servicios para llevarse la foto del instante. Un ejem-
plo de ello lo tenemos en la fotografia captada por la lente de Na-
cho Lopez, otro més de los renombrados fotdgrafos que vieron su

7 Sobre la trayectoria de Héctor Garcia, véase la obra de Raquel Navarro, Héctor
Garcia en Ojo! Una revista que ve, México, Conaculta / Cenart-Centro de la Ima-
gen, 2012.

8 Puede apreciarse esta fotografia en el sitio en linea de El Confidencial, disponible en:
http://www.elconfidencial.com/cultura/2014-04-20/kahlo-bunuel-breton-y-gabo-
en-mexico_118378
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paso por las torridas playas y que se destaco, entre otras cosas,
por su fotografia urbana, documental y critica (fotografia 17).

La conflictiva social

Pero no todo es miel sobre hojuelas. Ya tempranamente, en diciem-
bre de 1960, fotorreporteros documentaron los dafnos a la Presi-
dencia Municipal de Acapulco por un artefacto dinamitero (foto-
grafia 18). En un estado donde ha habido una ancestral violencia
politica, el evento puede ser una muestra de la inconformidad so-
cial, pues los beneficios del gran turismo no llegaban a todos.

Otro capitulo importante en la produccion de imagenes dife-
rentes, a contracorriente del glamour del jet set y de la época de
oro, lo fueron las fotos que ilustraron el libro Acapulco, de Ricardo
Garibay. En una mirada sobre el “otro Acapulco”, aparecia la gente
comun en sus actividades cotidianas, asi como el Acapulco de no-
che y marginal, sérdido, con personajes deambulando por antros
y prostibulos. Unas imagenes que no se querian reconocer y por
las cuales el escritor recibié reproches y reprimendas.

Por ultimo, en los actuales dias inciertos, la fotografia digital
se ha encargado de reproducir las multiples caras del narco y al-
gunos de sus efectos perniciosos, sesgar vidas y atemorizar a la
poblacion. Producto de ello, lo sabemos, han sido las crisis que
estuvieron a punto de colapsar la economia del puerto y de la en-
tidad. Y de ello han dado cuenta los fotorreporteros que, como
Pedro Pardo, incluso han ganado reconocimientos internacionales
por sus reveladoras imagenes.'®

Recapitulacién

Hemos tratado de mostrar una panoramica sucinta de la fotohisto-
ria del puerto de Acapulco, Guerrero. Desde la daguerrotipia hasta
la imagen digital, el puerto ha visto pasar por sus playas y paisajes

19 “Pedro Pardo fue galardonado con el tercer lugar en la categoria Historias Contem-
poraneas del premio World Press Photo con el trabajo: Drugs cartel’s war”. Darwin
Franco Migues, “Pedro Pardo: ‘Mis fotografias me hieren’, en Testigos Presencia-
les, disponible en: http://nuestraaparenterendicion.com/testigospresenciales/pedro-
pardo
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a muchos fotégrafos, tanto aficionados como profesionales de la
lente. Entre éstos, Vance, Muybridge, Maudslay, Pintos, Navarro,
Curd, Turok, Garcia, Brehme, Alvarez Bravo, Nacho Lopez, han
aportado a la cobertura fotografica que se torna parte indispensa-
ble de una memoria grafica sobre el acontecer y devenir portefio.
Y, por supuesto, también los fotégrafos ambulantes que, en una
época en la que aun no se masificaban los artefactos fotografi-
cos, cumplian el propdsito de imprimir la huella, el index de quienes
estuvieron por ahi. También hemos visto que los diversos formatos
han acompanado el devenir del puerto. Desde los primeros forma-
tos de la fotografia hasta la luz captada en microchips, pasando
por las postales, la foto documental, los fotorreportajes y retratos
de lo mas variado. Todo ello nos permite proponer una historia so-
cial basada en imagenes.
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Fotografia 1. Indios. Estado de Guerrero. Acapulco, ca.1890. Fotégrafo:
A. de P. Ortega. Sinafo, Fototeca Nacional del INAH, inv. 466411.
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7. Barrio. Rcapulco, México.

L. L Vucanovich & Co Acapulco
4

Fotografia 2. Barrio. Acapulco, ca. 1900. Coleccion: Samuel Villela F.

Fotografia 3. El cafionero Demdcrata, ca. 1911. Coleccion particular. Re-
prografia: Gliserio Mendoza.
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Fotografia 4. Panoramica del puerto, ca. 1911. Coleccioén particular. Re-
prografia: Gliserio Mendoza.

MESSAGE

v

Fotografia 5. Reverso de postal producida por John
Curd. Acapulco, 1917. Coleccion particular.
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Fotografia 6. Fuerte de San Diego, ca. 1913. Fotdgrafo: J. J. Pintos. Colec-
cion: Samuel Villela F.

Fotografia 7. Pagina del album de Silvestre Mariscal que muestra una
bateria de guerra. Museo Casa de Carranza-INAH. Reprografia: Gliserio
Mendoza.
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Fotografia 8. Mujer en la playa. Archivo Casasola. Sinafo, Fo-
toteca Nacional del INAH, inv. 170065.

Fotografia 9. Caserio rustico en el puerto, ca. 1940. Fotégrafo: Roberto
Weitlaner. Archivo Weitlaner de la DEAS-INAH.
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Fotografia 10. Panoramica de la bahia de Acapulco. Compania México
Fotogréfico, ca. 1925.

Fotografia 11. Palmeras en Acapulco.
Portada de revista Mapa, 1935. Colec-
cion: Samuel Villela F.
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Fotografia 12. Fotografo retratando al clavadista de La Quebrada, ca.
1960. Archivo: Casasola. Sinafo, Fototeca Nacional del INAH, inv. 81723.
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Fotografia 13. Piramide de esquiadores. Postal, ca. 1955. Fotdgrafo: A. Tu-
rok. Coleccion: Samuel Villela F.
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Fotografia 14. Pablo Casals dirige una orquesta durante el
estreno de su adoratorio El Pesebre. Acapulco, 1960. Archivo
Casasola, Sinafo, Fototeca Nacional del INAH, inv. 173620.

Fotografia 15. Artistas, directores y forilleros, durante la produc-
cién de la pelicula 8 hombres y una mujer. Archivo Casasola.
Sinafo, Fototeca Nacional del INAH, inv. 282122.
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Fotografia 16. Panel con foto y relato acerca de la estan-
cia de Liz Taylor en el Hotel Villa Vera. Fotégrafo: Samuel
Villela F. Agradecemos a la administracion del Hotel Villa
Vera por permitir esta toma fotografica.

Fotografia 17. Fotografo ambulante, ca.1955-1960. Fot6-
grafo: Nacho Lopez. Sinafo, Fototeca Nacional del INAH,
inv. 385819.
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Fotografia 18. Personas sacan escombro de la Presidencia después del
Atentado dinamitero. Fotografo desconocido. Sinafo, Fototeca Nacional
del INAH, inv. 189175.
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