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LA INDUSTRIA DE LA GRAFICA
Y LA IMAGEN VISUAL DE
CUERPO EROTICO, 1897-1927

Alba H. Gonzalez Reyes*

En la historia de la modernidad, y al centro de los procesos socia-
les (nos dice Berman),! el torbellino de los cambios que hubo de
experimentar la sociedad, se encuentra en la dialéctica entre mo-
dernizacion y modernismo. En el amplio sentido de la palabra, la
modernizacion se entiende como el proceso de transformacion
social, considerando dos aspectos importantes: la industrializa-
cion y la urbanizacion.

En especifico, la industrializacion imprimia su huella en mani-
festaciones que parecian de lo mas ajeno al desarrollo econ6-
mico, como el arte. Sin embargo, el incremento de la publicidad,
principal recurso de los periddicos, brindé un cambio fundamental
a partir del cual se difundieron nuevos modos de creacién indus-
trial, verbigracia: las imagenes para la publicidad, la introduccion
del folletin, los grabados en revistas dieron un giro y las imagenes
en serie modificaron también la mirada de los lectores.

Asi como sucedié con artistas franceses provenientes de la
pequena burguesia del campo que se trasladaban de la provincia
a la ciudad (muchos de ellos arruinados) y buscaban su sustento
vendiendo articulos y dibujos. En el margen de la sociedad, estos
bohemios odiaban que se les denominara con la palabra burgués.
De igual manera, los modernistas mexicanos habrian de tener
una cuna intelectual paraddjica.

Doctora en Historia y Estudios Regionales por el Instituto de Investigaciones Historico
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' Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la moder-
nidad, México, Siglo XXI, 2003.

CRISTAL BRUNIDO 157



Entre las contradicciones modernas existia, por una parte, la
tendencia hacia una universalidad que afanaba a los artistas mo-
dernistas a incorporarse a niveles de valores y modelos estilisti-
COs europeos, con resultados sincréticos y de superposiciones
estéticas, con lo cual se abrian al posible suefio de renovar el arte
y asegurar un lugar de predominio en las funciones estéticas. En
contraparte, eso significaba enfrentar la profunda preocupaciéon
de caracter ideoldgico, la discordia de ubicarse como creadores
en el centro de un ambiente burgués circundante, sin que éste
ofreciera posibilidades de satisfaccién plena.

Los principios de competencia, ganancia, productividad y co-
mercializacion convirtieron a las obras de arte en creaciones in-
dustriales. El arte dejé de ser privilegio de aristdcratas y grandes
burgueses, para volverse accesible a las demas clases de la so-
ciedad. La democratizacién y la industrializacion del arte afecta-
ron a los creadores que se enfrentaron a una realidad poco grata;
la falta de oportunidades para un 6ptimo desarrollo artistico y la
insatisfaccién socio-econdémica fueron elementos para un verda-
dero malestar existencial. Los periddicos y revistas se convirtieron
en los espacios donde daban rienda suelta a su creatividad, ins-
trumentos idoneos para la necesidad de darle una salida a su in-
conformidad social.

Afinales del siglo XIX, las representaciones del cuerpo desnu-
do, provocadores de comentarios humoristicos y burlones hasta
la critica agresiva e hiriente que raya en el ataque personal, reve-
lan las maneras de cédmo se imaginaba y se pensaba lo femenino.
El sentido adquiria fuerza cuando los lectores captaban el efecto
y la razdn del significado. Las fotografias, litografias y/o caricatu-
ras eréticas, elaboradas con un texto breve pero picante, tuvieron
efectos a nivel social: sorna, ironia, sarcasmo, ridiculo, ademas
de ataques y mojigateria, que expresaban un sentir sobre el valor
femenino, su honor y desempefo.

Alinicio, esas imagenes solo estuvieron al alcance de algunos
sectores sociales, ya que entre 1896 y 1900 su costo fluctuaba
entre 5y 10 centavos. Para tener una referencia, debe hacerse la
comparacion de los sueldos de los peones en las haciendas, que
por esa época era de aproximadamente 25 centavos al dia y se
pagaba en vales cambiables para las tiendas de los latifundistas.
Hacia 1910, en la ciudad de México una obrera podia ganar $1.50
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al dia y un minero $2.50 aproximadamente.?2 Eso indica que las
clases medias y altas eran las que podian comprar y consumir
esas imagenes sugerentes.

Las estampas litograficas se ofrecieron en diversos formatos,
como un producto de buena calidad técnica con alcances co-
merciales y sociales. Con la litografia se empezaron a producir
textos con ilustraciones —caricaturas politicas, estampas de mo-
das, retratos— dandole al periodismo una dinamica de hilaridad,
humor negro ludico y desenfadado.

La estampa litografica constaté su participacion en el contexto
de los avatares del proyecto de nacibn mexicana decimonoénica; la
vida politica y cultural destaca el papel preponderante de la lito-
grafia como vehiculo para las ideologias. La litografia manifesté
una funcién determinada hacia una causa politica, acorde con
ideas que contribuyeron al conocimiento sobre los cuerpos y ade-
mas propuso un régimen de sexualidad; es decir, de normas e
instituciones que definieron y dictaron la organizacién social res-
pecto al sexo.

Al interior de ese dispositivo de control se manifesté también
una forma de regulacion que respald6 las normas de produccion
de la sexualidad, mediante la tecnologia grafica y tipografica. Las
técnicas de reproduccién mecanica de fotografias, dibujos y es-
tampas apoyaron la elaboracion de un nuevo modelo de conoci-
miento del cuerpo. Gracias a la capacidad reproductiva de tales
técnicas, se fueron difundiendo también representaciones de la
sexualidad, y con ella la idea de diferencia sexual entre lo mascu-
lino y lo femenino.

La caricatura multiplico y democratiz6 la imagen en el sentido
de que hizo efectivas, a través de la prensa, las opiniones del pue-
blo respecto al gobierno. Los caricaturistas y editorialistas toma-
ban en cuenta el descontento popular y lo transformaban en sa-
tira. Los periodicos y revistas fueron los espacios para presentar
al cuerpo desnudo, o semidesnudo, como un referente cuyo sig-
nificado politico le era idéneo. El incremento de grabados, lito-
grafias, caricaturas y fotografias se generalizé y las clases bajas
tuvieron facilidades para su consumo.

2 Jorge Basurto, “La conciencia tranquila”, en Vivencias femeninas de la Revolucion,
México, INEHRM (Testimonio), 1993, p. 18.
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No unicamente sobrias y dignisimas estampas desfilaron por
las manos y miradas de la gente en México, sino que el erotismo
hizo también su aparicién para hacer temblar los valores morales.
Con la democratizacion de la imagen, la litografia manifesté una
funcion determinada hacia una causa politica acorde con ideas
que habrian de contribuir al conocimiento sobre los cuerpos, asi
como sus prohibiciones o consentimientos.

Con esas imagenes gréficas se introdujo un modelo de belle-
za femenina seductora, para ofrecer a la vista fantasias, deseos y
placer. El fortalecimiento de esta manera de percibir el cuerpo fe-
menino desnudo también tuvo un soporte significativo en la grafi-
ca. Con la produccion en serie de imagenes voluptuosas, se per-
mitiria también el ingreso al discurso erotico.

En la llamada Belle Epoque surgen diversas publicaciones
periédicas de contenido erético para satisfacer al género masculi-
no, que ofrecerian a su publico ilustraciones, vifietas, dibujos y
caricaturas, o bien chistes y cuentos relacionados con el sexo,
como un elemento de critica social. Por ejemplo, el semanario La
Broma (1896-1901)3 se ocup6 de la critica social y tuvo la colabo-
racion del caricaturista José Maria Villasana; en el Cémico (1897-
1901)* colaboraron caricaturistas de la talla de Eugenio Olvera,
Francisco Zubieta, Carlos Alcalde, Jesus Martinez Carrion. Frégo-
1i (1897-1899) y El Burro (1900) fueron algunos de los titulos que
circularon para deleite de muchos varones. El uso de laironiay la
satira, en tanto elementos narrativos, hicieron de estos semana-
rios ejemplares que, para la época, serian considerados porno-
graficos.® De igual modo la empresa E/ Buen Tono utiliz6 fotoli-
tografias, presentando imagenes eroéticas en sus cajetillas.

La Risa fue un semanario que aparecié en junio de 1910,
siendo su director el conocido escritor humorista José F. Elizondo
(Pepe Nava) y su caricaturista fue el espafol Rafael Lillo. Inicial-

3 Salvador Pruneda, La caricatura como arma politica, México, INEHRM (Fuentes y
documentos), 2003 (edicion facsimilar de 1958), p. 170.

4 Ibidem., p. 192.

5 Consolacion Salas sefiala que las revistas de inicios de ese periodo se dedicaban a
publicar eventos artisticos. Estos impresos semanales eran escritos por y para hom-
bres, sin mayor picardia como para ser consideradas publicaciones para varones. Sin
embargo, la autora menciona que los semanarios Frégoliy Cémico fueron tachados
en su tiempo como “pornogréficos”; Consolacion Salas, “Las revistas masculinas
mexicanas a principios del siglo XX”, en Laura Navarrete Maya y Blanca Aguilar Plata
(coords.), La prensa en México. Momentos y figuras relevantes (1810-1915), México,
Addison Wesley Longman, 1998.
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mente se pretendi6 hacer un semanario copiando a Le rise de
Paris, publicando chistes picarescos, con lo que obtuvo éxito en-
tre el publico de México. Méas tarde este semanario fue uno de los
periédicos que compraron los cientificos a la caida del Porfirismo,
para atacar los revolucionarios. De un periédico humoristico, hi-
cieron un periddico politico que se dedicé a atacar a la Revolucién
y a sus hombres.®

Entre 1911 y 1914, el periodo algido de la Revolucién, las ima-
genes fotogréaficas de desnudos femeninos disminuyeron y otros
textos mantuvieron el interés centrado en el aspecto eroético y se-
xual, pero haciendo hincapié en los cambios sobre las conductas
sexuales, con un empefio por controlar desde los mismos discur-
sos —y con fuertes epitetos morales— la permanencia de un or-
den social. La imprenta y con ella la gréfica, serian el vehiculo
medular de expresion de las maneras de concebir los deseos y
fantasias de un imaginario masculino sobre el cuerpo femenino.

Se pone atencion a los valores que se transmitieron en las
revistas periédicas (importantes medios de comunicacion para la
época) porque los discursos que se elaboraron en ellas ofrecen
elementos para tomar en cuenta la alteracién de la vida cotidiana
de los trabajadores en el ambito urbano. Sobre todo entre 1910 y
1914, los primeros afios de la Revolucion, se produjeron reaccio-
nes de resistencia-aceptacion a nuevas pautas de comportamien-
to sexual.

Asi, Frivolidades (1910-1913),7 revista fundada por el italiano
Alberto Montouri, era una publicacién dedicada a las criticas y chis-
tes de tono picante sobre la gente de teatro. Poco a poco, y dado
el momento de inquietudes revolucionarias, fue tocando los pro-
blemas del momento, publicando caricaturas de actualidad poli-
tica. Revista de Revistas (1912), El Mundo llustrado (1914), Vida
Moderna, semanario ilustrado (1915), Revista llustrada (1916),
Confeti(1917), La Guacamaya (1911-1913, reaparecera en 1922),
Vida alegre (1920-1929) expresaban la preocupacidén sobre las
conductas de las tiples en los teatros. La critica de los desnudos
que se realizaban en los escenarios puso de manifiesto una dis-
tinta manera de pensar el cuerpo desnudo, que sale del ambito
privado para replantearse en los espacios publicos.

8 Ibidem, p. 345
7 Ibidem, p. 344.
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Las revistas masculinas que corresponden a la etapa revo-
lucionaria, aunque muestran muy pocas imagenes fotograficas
eréticas, si se esforzaban por aproximarse con argumentos en
periddicos y cronicas para tratar la preocupacion del asunto sobre
el cuerpo desnudo femenino, los placeres y atrevimientos de esas
teatreras.

De modo paralelo a esa publicaciones, los registros de archi-
vo —acuerdos, licencias, disposiciones para diversiones publicas
del Ayuntamiento de la ciudad de México— también fueron meca-
nismos de control del desnudo femenino en los teatros y de las
conductas non gratas de varones y mujeres involucrados en am-
bientes del espectaculo. Esa mentalidad tradicional se va a super-
poner perfectamente con una nueva tecnologia disciplinaria para
controlar, vigilar y calificar. La escritura didactica se volvio, enton-
ces, un instrumento del poder al legitimar los controles y animar
las conductas dirigidas hacia las virtudes morales.

Las revistas semanales se ubicaron dentro de una economia
de escritura al promover discursos que ubicaron las formas de re-
presentar el ser femenino. Fomentaron la categorizacion didactica
que fungié como instrumento imprescindible para el ejercicio de
poder visual, al aplicar estilos y modas sobre la manera de percibir
esos registros de cuerpos desnudos e inculcar practicas de re-
cepcion del erotismo femenino. Asi se difundié una cultura del vo-
yeurismo, y también la experiencia del goce visual en numerosos
lectores. 8

Las imagenes erbticas rebelaron un cambio radical cuando
los grabados, caricaturas y fotografias comenzaron a poblar las
paginas de revistas masculinas de manera mas sistematica. Asi-
mismo, las postales con imagenes de caracter intimo y fotografias
de estudio de las tiples del momento darian un cambio a los mo-
dos de produccién de imagenes sobre desnudo femenino.

Esto no contradice, sin embargo, que en el transcurso de la
historia el cuerpo se encuentre ubicado entre las politicas de regu-
lacién social, el orden social impuesto sobre los ambitos practicos
de la vida y la elaboracion de discursos legitimados para definir el
valor, el sentido y el poder de la identidad de los agentes para

8 Alba H. Gonzéalez Reyes, Concupiscencia de los ojos. El desnudo femenino en Mé-
xico 1897-1927, Xalapa, Instituto de Investigaciones Histérico-Sociales-Universidad
Veracruzana (Serie Historia y Sociedad), 2009, p. 62.
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asegurar su control, desde la fuerza util del cuerpo productivo y a
la vez cuerpo sometido.

Erotismo y sicalipsis serian articulos del comercio, pero la
produccion de las imagenes erético-pornograficas de principios
del siglo XX no traeria consigo ideas diferentes respecto al erotis-
mo y a la feminidad facultada en ese sentido. La imagen ligada a
la moral —y ésta a la conducta y a las creencias religiosas tradi-
cionales— continuaria relacionando al sexo con el estigma de la
contaminacion. Las representaciones femeninas transgresoras se
relacionaban con los poderes de destruccion, frente a una inde-
fension de la naturaleza humana y su debilidad por la carne.

Erotismo y pornografia, en tanto categorias graficas de repro-
duccién en serie, tuvieron una doble intencién sobre la idea de
contaminacion: la corporal en relacion con la simbdlica. Al asociar
el mundo del pecado y el mundo del sufrimiento en el ambito de
la prostitucion, se define la dialéctica entre el orden meramente
ético de una mala accién y el orden médico de la enfermedad
como efecto de las acciones de las mujeres de moral “relajada”.
De ahi que la prostitucion adquiera un doble significado de macu-
la, tanto de orden ético-social como de orden fisico-bioldgico; de
igual manera, la pornografia resulta una representacién que vio-
lenta la moral aceptada, los tables sociales y las ideas sobre la
naturaleza.

Finalmente, la transgresion gréafica también conllevé un tipo
de violencia mediante un poder simbdlico. Significa una fuerza
intrinseca al discurso que legitima su ejercicio y reproduccion, vio-
lencia que actia sobre el mundo desde la creencia de que lo que
significa ser masculino y ser femenino.® Esta creencia se legitima
por derecho en el lenguaje, desde los discursos —sean verbales
(clasificaciones, conceptos, definiciones, adjetivos peyorativos) o
figurativos (pinturas, fotografias, dibujos, caricaturas)— que mol-
dean la realidad, pues contribuye a producirla porque las relacio-
nes sociales incorporadas se presentan con todas la apariencia
de ser naturales.

Si queremos comprender el discurso o el sentido de las ima-
genes obscenas por lo evidente, no hemos de verlos como produ-
cidos por el genio del autor, sino que hemos de ubicarlos en un
campo especifico de comunicacién, conocimiento y poder, cuya

9 Ibidem, p. 79.
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I6gica interna esta construida histérica y politicamente. Los dis-
cursos sobre el erotismo y pornografia son susceptibles de funcio-
nar y de surtir efecto en sus mecanismos y valores ideol6gicos,
elaborados e institucionalizados como base para la conservacion
de practicas culturales; asimismo, los discursos y las practicas
expresivas se reconocen como estrategias que otorgan las premi-
sas para comprender los modos en que se fue construyendo, en
las diferentes creaciones expresivas de finales del siglo XIX y prin-
cipios del XX, un imaginario moderno sobre un ser femenino trans-
gresor.

164 DIMENSION ANTROPOLOGICA, ANO 18, VOL. 52, MAYO/AGOSTO, 2011



1. Busque Vd el 2. Album de cajetillas de cigarros El Buen Tono, México
(¢,18977), Biblioteca Nacional de México, Coleccion Iconoteca.
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3 Busque Vd el 4

2. Busque Vd el 4. Album de cajetillas de cigarros El Buen Tono, México
(¢,18977), Biblioteca Nacional de México, Coleccion Iconoteca.
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8 Busque Vd el 9

3. Busque Vd el 9. Album de cajetillas de cigarros El Buen Tono, México
(¢,18977), Biblioteca Nacional de México, Coleccion Iconoteca.
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Busque Vd ¢l 17
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4. Busque Vd el 17. Album de cajetillas de cigarros El Buen Tono,
México (¢,18977), Biblioteca Nacional de México, Coleccidn Iconoteca.
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5. Busque Vd el 22. Album de cajetillas de cigarros El Buen Tono,
México (¢,18977), Biblioteca Nacional de México, Coleccidn Iconoteca.
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6. 25. Album de cajetillas de cigarros El Buen Tono, México (;,18977),
Biblioteca Nacional de México, Coleccién Iconoteca.
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7. Revista La Saeta, Barcelona, 1908a. Coleccion particular.
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8. Revista La Saeta, Barcelona, 1908b. Coleccion particular.
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9. Revista La Saeta, Barcelona, 1908c. Coleccion particular.
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10. Revista Le foies de la parisiense, 1908a. Coleccion particular.
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11. Revista Le foies de la parisiense, 1908b. Coleccioén particular.
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12. Revista Le foies de la parisiense, 1908c. Coleccion particular.
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13. Revista Le fores de la parisiense, 1908d. Coleccion particular.
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Enel Estudio

La modelo.—El convenio fué que uno solo habia de manejar el pincel

y hoy me encuentro con trés |:inmres que pn-ttﬁm]rn mi
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reprodugcion jy tres de brocha gor da

14. Revista Confeti, vol. |, México, 1917a. Biblioteca Nacional-UNAM,

Fondo Reservado.
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FrENTACION
Este es un santo varon Al verla. la tentacion
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15. Revista Confeti, vol. |, México, 1917b. Biblioteca Nacional-UNAM,
Fondo Reservado.
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Desde la Estaca

(Vienede la segnnda plana.)
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—I£80 no es estrafio, pos
ahi tienes a don Pancho Vi
.la qus 'andubo gorgorian
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con el sifior Carranza y ora
no lo reconoce.

—Pos ellos sabrdn ancuen-
w, el caso es que ora soy
cochero di a plé.

—iY pa qué gneren tan-
tos caacos? pos yo vide I'o’
tro disa un charro muy his-
wriao con su chagueta de
esas gue hace moncho tiem
PO no ae devisan con sus ala
mares y de purito cuero, ¥
eu calzonera con hartos de
es0s quintitns que ni sele
vian los pantalones, ¥ loba
jaron del retinto, no mds
porgque les cuadrd.

—Gieno, mano, no hagas
al cuento largo, pos ya 8a
bes quen tiempo de regolu-
zi6n no hay misericordia y
70 crogue hacen tcdo amo
porque necesitan caballada
pa ir a darlea los sapatistas

—iLa caballada?

—No, hombre, & los coco-
IazoB.

—El caso que pa manejar

&l 3 30 no se necesita cusco
Pero si pacorrera per
scguir al'enemigo.

—La coestion er gue los
caballos de los cuches som
diaitiro matalotes que apd
nas #irven pa la pica,

—Por el lomo les pueden
cargar las cajas de parque,

—Pa eso son mds mejor
Ias mulas.

—Pos a m{ me han puesto |
a deletriar, porque ora que
no hay jlerrads ni pa los fri
joles 4di pnde voy a sacar
pa pagarle al patréun lo que
me cobre? feyer

—Queé cobre ni gué ojo de
hacba; cuando-te cobre lg
adices que orano bay cobre
sino pura basurs.

—Y qué sacamos con eso?
Me diré que Ia barra,

—De la Barra astd en Ps
ris ¥ yo te voy & hacer que
ualgan del apuro.

—iDe qué modelo?

—Nosaventamos un jalén
de nentle; vi das de alta co
mo goluntario, tiarman ¥ &
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mejores y repunes los gque
te quitaronm,

—8ae voltid el chirrién por
el palo y vamun-a echarnos
el trobo-.que m'invitas.

—Pos a darle.

iCuidate de la Leval.....

vuncho por la calle
COmpanao
mils l!(pllto

necesida de soldao
POs asigun 1€ en la prensa
el gerenal Lucio Blanco

tiene pa dar garanting
mis de veintidos mil zerdos,
ongue ya hay munchos coarteles
dende Polro Jis cerraos.

‘LA GUACAMAYA"

Se publica lodus lus Domingus,
siendo su precio:

Dos Centavos,

en la Capital. ¥ enlos Esiades el
que le marguen 1os Agentes.

Inrecior Responsable:

FERNANDD P. TORROELLA.

Ga. San Juaw de Lelran moim, 59
Apartade 1551,

No se devuelven lo# originales
aungue ne se publiqguen ni se dan
explicaciones, .

Anuncios ¥ Réclames a précios
convencionales.

— e

—De gorra mi
pus mus mula se
de lo que u las fig

—Y¥o lo digo por
nO =ea yue paren
¥ le quiten Ias ace
¥ telo vayas jalando,

—Pero el animal gue tengo
en vezde mula, es un macho

tu bien,
PO

- con la mar de mataduras

¥ de mas a mas tan flaco
que ™1 pa la pica sirve.

—Pos de tudo andan llevando:
veguas, caballos y mulas
¥ onde empiecen con los machos
%e van a quedarlas viejas,
compungidas v lloranao
al devisar gue

a todities sus janos.
—Pos yu lo siente por b,
que alfin yo no soy casao

¥ al nollegar ni a costilla,
mungho menos o chamacos.
harin wnSErvici
) ne eslis malo,
perque si signe la leva
de la mulada y de cu
no es dificil que se Heven
los burros y los putrancos
¥ onde te quiten lag potros
no BeguiTis amangando.
—Ojald ¥ jueras profeta
v i se llega ese caso,
ya puede geguir la leva
de potros y de caballes.

L o . RanERaz.

Ay del extinto culto de la hetaira anclans, .,
Glowlsosiss r.,lnpmplqs aqlo a goszar agpira
el beso de los nifios de bgcas, _\u;gmaleg
.,-xy_{.ga la curtaaana, que en dsculo soporo
uscrita asilapiaye de sus cabgllog.blangcos,
wsobre la llama eternade los caligllos de aro!. .

HreLtoTeca BE “La Guacamava”

Arcadio V. Cortés.

A una Addaltera.

Cusndo apenas mi joven existencia
Fmpezaba en slbures rublcundoe,
‘Jue aon oo tubiers ls menor copciencla.
De que hubiera de amores otros mundos,

Coardo apenas, virginle aun mi pecho.
Por bhalito pequefio de amorios,
Apenas se sintiess satisfecho
Por aquellos primeros desvarfos,

Te vi, mujer, sin comprer derquién eras
Y al mirar tu semblante tan divino,
Vinieron a mi pecho las primeras
Palgaciones de amor en mi destino.

Alver tu faz tan llena de ternurs,
Tan amab}2 conmigo y carinosa,
Hicipteme sentir tenta duizura
CUomo nonca sentf ningura cosa,

16. Semanario La Guacamaya, vol. 1, México, 1912. Hemeroteca Nacional-UNAM,
Fondo Reservado.
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LA MISERABLE.

Haefa un mimo en Cleopatra.  En el segundo acto,
en la fiesta de la Memfis, cuando los divinus amantes
lievan la famosa vida inimitable, ella era, quien en
las elaras y rutilantes mallas de un bufdén brincabay
gltaba como bola de marlil entre las pilastras del pa-
liclo egipeio. En sus enagiiillas redondas, 1as almeas
del desierto venfan 4 con el busto tendido y el
shuecado vientre & bailar el baile de los dervises gi-
radores; luciendo en los pulgares de los pies sortijas
de oo junto 4 las uilas pintadas con albefia, las es—
clavas bacfan rueda, era el momento de la tregua.

Entonces los dos mimos, blancos y esbeltos como
dioses griegos, reaparecfan y la cafda de sus cuerpos
dgiles y vestidos de claro, recordaba al vuelo preciso
y ritmado de las bolas de un juglar.

Alargada cerea del
Emperador, la otra, la
culebra del” Nilo, la
Egipeia extdtica, mu-

4, COTONANA CON Enor-
meg flores.  De escara-
tajos de esmeralda y de
joyas sagradas, estaba
s tioica cuajada; y
dlacomo envainada en
pilidas gasas que da-
an & todo su cuerpo
opalina  transparencia;
los brazos y los pivs des-
wudos, y sus ojos ra-
diantes y profundos in-
verosimilmente alarga-
dus. No era ya Cleopa-
tra la que aute el pibli-
oo aparecia y se evocaba
en refinadas actitudes,
oo la mds impresiona-
dora visidn de arte que
ba sido dado contem-
plar & los delicades. . ..
00 era una reina, no era
Cleopatra; era un per-
woaje a'egdrico y mis
tesmente ideal de pin-
taras italianas, un pri-
mitivo enrollado en am-
plios ropajes, con’la ca-
tellera trenzada con jo-
yas y flores, la Primave-
ra dal fresco de Floren-
da y, como fascinada
por la extrafia mirada
dela reiona, y por aque-
lis mégicos adornos, la
esbelta mimo giraba, yiraba, cafi y volvia 4 caer.

Pobrecita mimo de la iesta de Cleopatral una ho-
ra después, sudando tadavia y envuelta en su+ hal de
lina, atravesaba temblorosa por entre los pasillos
glaclales, arrancaba las wallas pegadas d sus muslos,
yen el desvdn de las figurantes se revestfa con e abo-
minable traje de las bailarinas pobres, la falda enlc-
dada, ¢l impermeable sucio, la boa sin armifio y el
wmbrero Mascota con plumas viejas, la librea de lu-
joy de miseria, cuya apariencia de elegancia le ha-
ofa ponerse con paciencia las medias r dadas y
las botitas nuevas de ocasién 7ue le lastimaban,

|Como se apresnraba!

Con tal de que tuviese tiempo para alcanzar el om-
nibus en la esquina de Montmartre, euya correspon-
dencia le servia para ir hasta Lachapelle. Allf, en

una alta casa de obreros, subfa la escalera y aspiraba
el nire envenenado con el olor de pestilentes verte-
deros, para Jlegar donde Jaesperaba la caliente pitan-
za, cocida & fuego lento por la madre, ex-corista del
Lirico. Vaiias veces, se levantaba la pobre durante
Ja noche, para vigilar la sopa con que debfa entonars
se, 4l regreso, la carne helada de su hija. ...

Y junto, otra toria hasta desgarrar el aima, con
ronca ¥ silbante tos, que en cada acceso le agujereaba
el pulmén; la otra, la hermana mayor que ocho dias
antes, todavia hailé en un acto de la cfiesta de Pala-
cio.» Allf atrapd la inuerte, la pobre hermanita, en
ese vaslo escenario de la Porte-Saint-Martin, glactal
y abierto 4 todas las corrientes de alre.

A la herm.ana mayor la mataba sencillamente ese
escenario.

Tiritar de frio, se
puede pasar; pero las
boras largas de iniitil
espera_en la banca de
las condenadas, en' el
pasillo del primero, la
banca roja donde todos
los dfas se amontona-
ban cineo & sels, con Ta
fiebre en los pémulos y
los ojos prefiados  de
llanto. ... el rebafio de
los  miserables, como
ella, mal pagados, los
maquinistas, fas figu-
rantes, las bailarinas,
pobres vergonzantes de
bastidores, toda la tri-
bu de loslamentnbles:..
y entre esos, habia que
tenian hambre, que no
tenian lefia en casa; ha-
bia que tenfan hijos que
gritaban de fiio en el
aire rarificado de los
tugurios, y porlanoche
eran soldados romanos,
centuriones del Impe-
rio, almeas é cortesanas
egipcias,

Oh desolacién del ofi-
cio, lujo y miseria de la
vida del teatro, todo
decoraciones, oropeles y
harapos. ... Pobre ma-
riposita de la rampa,
libélula famélica de fra-
giles alas de gasa......
Si siquiera le adelantaran el mes que le debfan, ha-
brian podido pagar al farmacéutico que ya no queria
fiarle.. .. Habfa otro medio: ir 4 ver 4 la Sra. Bern-
hardt y conliarle su caso.... Pero.... la verdad no
se atrevia. Cleopatra era tan buena, que habria sido
abusar.... Entonces qué?! Decidirse 4 abandonar 4
su mamé y 4 su maquinista Eugenio, y kacer como
las otras.... buscar, buscar por las calles, entre el
viento y la nieve.

Hace diez afios de esto, y el frio picaba fuerte
aquel invierno.

:Qué habr4 sido de la miserable?®

JEAN LORRAIN,

17. Revista Frivolidades, vol. |, México, 1910. Biblioteca Nacional-UNAM,
Fondo Reservado.
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Nacional-UNAM, Fondo Reservado.

182 DIMENSION ANTROPOLOGICA, ARO 18, VOL. 52, MAYO/AGOSTO, 2011



19. Retrato de Celia Padilla, Archivo General de la Nacion, tema: Artistas,
1918-1927, Fondo Institucion Publica y Bellas Artes, serie: Propiedad
Artistica y Literaria, ubicacion topogréafica G3-E1/G3-E2.

CRisTAL BRUNIDO 183



-

20. Retrato de Concha Sandoval, Archivo General de la Nacion, tema:
Artistas, 1918-1927, Fondo Institucion Publica y Bellas Artes, serie: Propie-
dad Artistica y Literaria, ubicacion topografica G3-E1/G3-E2.

184 DIMENSION ANTROPOLOGICA, ARO 18, VOL. 52, MAYO/AGOSTO, 2011



21. Archivo General de la Nacion, tema: Desnudos artisticos, 1924, Fondo
Institucion Publica y Bellas Artes, serie: Propiedad Artistica y Literaria,
ubicacién topografica G3-E3.

CRISTAL BRUNIDO 185



22. Retrato de Mollie Norris y Emma Darwin, Archivo General de la
Nacion, tema: Artistas, 1918-1927, Fondo Institucién Publica y Bellas
Artes, serie: Propiedad Artistica y Literaria, ubicacion topografica
G3-E1/G3-E2.

186 DIMENSION ANTROPOLOGICA, ARO 18, VOL. 52, MAYO/AGOSTO, 2011



23. Retrato de Mollie Norris, Archivo General de la Nacion, tema: Artistas,
1918-1927, Fondo Institucién Pablica y Bellas Artes, serie: Propiedad
Artistica y Literaria, ubicacion topografica G3-E1/G3-E2.

CRISTAL BRUNIDO 187



24. Sin titulo, autor no identificado, ca. 1927. Coleccion particular.

188 DIMENSION ANTROPOLOGICA, ARO 18, VOL. 52, MAYO/AGOSTO, 2011



