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Desde hace varios afios Rebeca Monroy
Nasr ha dedicado gran parte de su in-
vestigacion al estudio de la fotografia y,
en especifico, ha tratado de recuperar la
historia del fotoperiodismo en México,
tal como se puede apreciar en su texto
Historias para ver. Enrique Diaz, fotorre-
portero. En esta misma linea de trabajo
ha publicado un nuevo libro, Ezequiel
Carrasco. Entre los nitratos de plata y las
balas de bronce, en el que delinea la vida
y obra del fotégrafo Ezequiel Carrasco,
quien naci6 el 10 de abril de 1891 en
Morelia, Michoacan. La doctora Mon-

roy menciona que desde sus dias en el
primitivo Colegio Nacional, Ezequiel
mostraria su aficién por las artes plasti-
cas, la musica y la ciencia. A los 12 afios
recibié de manos de su padre un regalo
que le cambiarfa la vida: una cdmara
fotogréfica fija. Es muy probable que
a partir de ese momento comenzara a
experimentar en un oficio que, con el
transcurso de los afios, le permitiria ex-
plorar diferentes maneras de observar
el mundo. Uno de sus primeros traba-
jos fue en el Observatorio Nacional de
Tacubaya, como ayudante del astréno-
mo Joaquin Gallo, etapa que le servirfa
de inspiracién para dedicarse al mun-
do de las imégenes en movimiento. Al
fotégrafo le tocé vivir en un momento
en el que se transformaba el periodis-
mo en México. Por ejemplo, El Imparcial
publicaba la primera imagen captada
por una cdmara y reproducida por me-
dios fotomecdnicos, lo cual representd
el comienzo de la fotografia de prensa.
Es importante sefialar que la aparicién
de la imagen fotografica no fue gratuita
ni fortuita, sino que respondia a las ne-
cesidades de representacién masiva de
la época.

Con la aparicién de la fotografia
el grabado perdié su lugar preponde-
rante, por dos razones: la credulidad y
veracidad que generaba, y los cambios
tecnolégicos que permitieron mejorar
la calidad, la cantidad y el costo de la
impresién. Es asi que la fotografia lle-
garfa a ser concebida como una copia
fiel de la realidad visible, se volvid in-
dispensable en el mundo de apariencias
y de “verdades” visuales que propor-
cionaban las publicaciones de aquellos
dias. Las primeras reproducciones en la
prensa, tanto de diarios como de revis-
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tas oficiales, tenfan la particularidad de
enaltecer la figura del presidente Porfi-
rio Diaz. Buscaban elogiar los avances
econdémicos y sociales alcanzados en la
“pax porfiriana”, pasando por alto los
rezagos y carencias que se vivian en el
campo. Las imdgenes publicadas por
los rotativos tenfan la singularidad de
conservar los aspectos sustanciales de la
representacién generados en los estu-
dios o gabinetes fotograficos, es decir,
eran fruto de una pose y por ello no
debe extrafiar que se preparara a los
modelos o que se pidiera a las personas
que detuvieran su andar para captar
una imagen. Su inclusién no sélo otor-
garfa mayor veracidad a la informa-
cién, sino que también traerfa consigo
la aparicion del reporter fotégrafo. Asi-
mismo, se convertiria en un punto no-
dal de la vida informativa y cultural, y
en un elemento central en la configura-
cién de la conciencia histérica nacional.
En medio de este contexto, Ezequiel
Carrasco establecié su primer estudio
fotografico en 1907 y dedicé su aten-
cién, en esta primera etapa, a la fotogra-
fia de actrices, cantantes y vedettes de
moda.

El estallido de la Revolucién gene-
rarfa importantes cambios en la vida
cotidiana del pais. Los fotégrafos resen-
tirfan una importante disminucién de
sus clientes, lo que llevé a que algunos,
entre los cuales se encontraba Ezequiel
Carrasco, tomaran la decisiéon de con-
vertirse en fotodocumentadores de los
armados,
como principal fuente de difusién las
revistas que comenzaban a incluir foto-
graffas testimoniales de lo acontecido
en el campo de batalla. La intensa acti-
vidad desarrollada por los fotorrepor-

acontecimientos teniendo

teros los llevaria a fundar la Asociacién
Mexicana de Fotégrafos de Prensa del
Pafs, cuyo primer presidente fue Agus-
tin Victor Casasola, y estaba integrada,
entre otros, por Samuel Tinoco, Anto-
nio Gardufio, Manuel Ramos, Abraham
Lupercio, Ezequiel Alvarez Bravo, Vic-
tor O. Leén y Ezequiel Carrasco. La
asociacion tenfa la caracteristica de pro-
curar mejores condiciones de trabajo y
ciertas garantfas laborales a los fotégra-
fos. Con el apoyo de esta organizacién
se realizé la primera exposicién de arte
fotografico, en el que los participan-
tes, segin decfan, buscaban mostrar
que la fotografia no se debia considerar
un simple objeto documental, sino que
también era un articulo estético y artis-
tico. Sin embargo, Rebeca Monroy men-
ciona que la pretensién de este nuevo
gremio no se cumpli6 a cabalidad, pues
s6lo un nimero reducido de las imége-
nes tenfan el cariz testimonial y mads
bien la mayoria se centré en los géneros
costumbristas, paisajistico, bucélico y
en los retratos sociales, situacién que
reflejaba que el documentalismo grafi-
co no habia sido superado.

Las revistas ilustradas se convirtie-
ron en el medio preferido para divulgar
las fotograffas testimoniales, cuestién
que no s6lo permitirfa su auge sino que
también ayudarfa a ampliar el abanico
de trabajo para los reporteros graficos.
Entre todas ellas sobresale Revista de Re-
vistas, que tenfa la peculiaridad de sa-
car a la luz informacién oportuna y
acompafiada de documentacién visual.
Dicha publicacién fue una de las pocas
que logré sobrevivir a los altibajos cau-
sados por el movimiento revoluciona-
rio. Otras que también destacaron son
La Semana Ilustrada, La Ilustracion Sema-
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nal y el Universal llustrado, medios que
utilizaban las imagenes como el susten-
to principal de sus articulos y noticias,
pero en las que también se inclufan sec-
ciones dedicadas exclusivamente a la
divulgacién de imdgenes. Ezequiel Ca-
rrasco se convirtié en uno de los repor-
teros mds importantes de la Revista. A
través de sus colaboraciones se pueden
constatar los cambios que se experi-
mentaban en la manera de realizar re-
portajes, motivo por el cual Rebeca
Monroy considera que la Revista se con-
virtié6 en un parteaguas para los re-
porteros gréaficos, pues sus trabajos
abandonaron las “imégenes cristaliza-
das”, los rostros hieréticos y los paisajes
inamovibles. Asi, los fotorreporteros
surgidos durante la Revolucién busca-
ron cierto tipo de instantaneidad, la va-
loracién de lo espontédneo, de lo frescoy
el uso de la profundidad como un me-
dio para enmarcar a los sujetos sociales
0 a los campos de batalla.

Los reporteros gréficos tomaron
conciencia de su labor documental, por
lo que buscaron dejar constancia de los
momentos inéditos que trastocaban la
vida cotidiana del pafis, lo cual significé
que produjeran un importante ntimero
de documentos visuales que, a decir de
la autora, superan en calidad y canti-
dad a las imdgenes captadas en otras
revueltas sociales en el mundo. Lo que
diferencia a Carrasco de los demds es
que logré aprehender la dramética rea-
lidad de los hechos. A él le toc6é docu-
mentar la Decena Trdgica. De su cimara
saldrian mds de 30 fotografias que
acompanarfan los textos de José Juan
Tablada. Monroy Nasr menciona que
esta combinacién de disciplinas produ-
cirfa una crénica textual y visual de los

acontecimientos que no se comparaba
con ninguna de la época. La Revista
vendi6 mds de 40 mil ejemplares del
niimero en que aparecfan las imdgenes
de uno y los articulos del otro, por lo
que fue necesario realizar una reedicién
de 20 mil ejemplares del nimero. El
procedimiento de ambos artistas fue
diametralmente opuesto, pues Tablada
escribié la crénica desde la comodi-
dad de su casa de Coyoacan, gracias a
los datos que le proporcionaban por
medios telefénicos, mientras Carrasco
estuvo presente en el lugar en que se
desarrollaban los incidentes y logré ob-
tener imdgenes de lo ocurrido en el Z6-
calo, de FranciscoI. Madero a su llegada
a Palacio Nacional, del dltimo discurso
del presidente en uno de los balco-
nes, de la fotografia Daguerre y de los
combatientes, tanto rebeldes como fe-
derales, que se encontraban en la Ciu-
dadela.

A decir de la autora, en las fotogra-
fias de Ezequiel Carrasco se puede ob-
servar que se buscaba la instantaneidad,
lo cual no resultaba sencillo si se tiene
en cuenta la pesadez de los equipos
que utilizaban placas de vidrio. Pese a
este inconveniente, los fotégrafos hicie-
ron lo imposible para captar los sucesos
y para superar las dificultades técnicas
que se les presentaban. En las repro-
ducciones podemos ver el desconcierto
y la incredulidad de la poblacién ante
los acontecimientos bélicos que se desa-
rrollaban en la capital del paifs. El ma-
yor aporte de Carrasco es que su trabajo
muestra los signos de transiciéon de lo
hieratico a lo esponténeo, de la fotogra-
fia de gabinete a la documental y de
prensa, pero sobre todo la inmediatez
de la toma que determind, en buena
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medida, la iconograffa utilizada por el
periodismo nacional en los siguientes
afios. Asi, el quehacer fotografico de
Carrasco exhibe la trascendencia de do-
cumentar los eventos con imagenes. La
Revista manifesté en un primer mo-
mento su apoyo a Madero, pero con-
forme se desarrollaban los hechos los
editores, los articulistas y los fotégrafos
cambiaron su postura, de tal manera
que en su discurso habia una clara in-
clinacién hacia los ganadores de la con-
tienda. Es asf como se pueden explicar
las numerosas fotografias que Carrasco
realiz6 del general Victoriano Huerta
en las paginas de dicha publicacién.

Es evidente que para sobrevivir se
tuvo que adaptar a las nuevas circuns-
tancias de la escena politica nacional.
Por tal motivo cambié su formato, de
tal manera que las notas y fotografias
ya no conservaban un cardcter noticio-
so e informativo. No sélo se dejaron de
publicar los andlisis politicos y la critica
al régimen, sino que también se limit6
el uso de las fotograffas a aquellas de
archivo o que provenian de gabinetes
fotogréficos.

Rebeca Monroy subraya que Eze-
quiel Carrasco no fue el dnico que dio
un seguimiento pormenorizado a los
acontecimientos de la Decena Trégica,
pero si fue quien contribuyé a modi-
ficar sustancialmente la expresién fo-
togrdfica. Su crénica visual permite
observar de qué manera cambiaron los
cdnones fotogréficos en los afios de la
contienda armada, pues comenzaron a
aparecer los personajes populares que
formaban parte del ejército revolucio-
nario, asi como los trabajadores del
campo y de la ciudad. Esta situacién
fue propiciada, a decir de la autora, por

el hecho de que a Revista de Revistas le
importaba mds lo visual que lo textual.
Esta apertura serfa fundamental para
que Ezequiel tuviera la oportunidad de
hacer reportajes y series fotogréficas, es
decir, trascender la nota grafica para
ofrecer a sus lectores-espectadores una
nueva visién de los acontecimientos.
En cierta forma buscaba elaborar na-
rraciones visuales, casi mdviles, de los
eventos, aunque su intencién estuvo
limitada por la técnica. Pese a estos
inconvenientes, sus imadagenes estdn
captadas con gran maestria. Carrasco
dejaria su huella indeleble en la prensa
al mostrar signos iconogréficos que
inauguraron un nuevo lenguaje. Sus
propuestas visuales cristalizarfan en el
periodo posrevolucionario, lo cual se
tradujo en nuevas modalidades de la
fotograffa, con sus resortes estéticos na-
cionalistas, sus encuadres innovadores,
sus necesidades apremiantes de instan-
taneidad y la presencia de personajes
populares.

En 1917 Carrasco abandoné la cé-
mara fotogréfica por el cinematégrafo.
Aunque en La Luz, su primera pelicula,
no tendrfa éxito, en las siguientes lo-
graria tener repercusién, por lo que se
asoci6 con G. Camus y Ernesto Vollrath
para hacer un equipo de trabajo fuerte
y emprendedor. Su faceta como foté-
grafo de cine puede representar un re-
troceso, pues sélo imitaba los patrones
europeos y estadounidenses. No obs-
tante, la autora menciona que Ezequiel
Carrasco se convirtié en uno de los pio-
neros y mas antiguos camarégrafos del
pais, al igual que Salvador Toscano, lo
que le permitié permanecer vigente y
atravesar diferentes etapas en la posre-
volucién. El libro de Rebeca Monroy,
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profusamente ilustrado con las iméage-
nes producidas por Carrasco durante la
Decena Trégica, constituye una apor-
tacién importante al estudio de los re-
porteros graficos que contribuyeron a
poner las bases del moderno periodis-
mo en el pafs. Aunque la autora men-
ciona que existe mucho trabajo por
hacer, pues todavia no se ha terminado
de explorar la produccién de los fotorre-

porteros de la Revolucién, lo cierto es
que investigaciones como la que hoy se
resefia abren nuevas vetas que permiti-
rén develar la intrincada y compleja
historia de la fotograffa mexicana.

BEATRIZ LUCIA CANO SANCHEZ
DIRECCION DE ESTUDIOS HISTORICOS,
INAH.
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