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Desde hace varios afios, Samuel Villela
Flores ha dedicado buena parte de su
investigacién al estado de Guerrero.
Antropédlogo de profesién, merced a su
experiencia de trabajo en diversas co-
munidades guerrerenses se ha interna-
do por los caminos de la historia, en
especifico al estudio de la imagen. Un
primer resultado de su inmersién en el
campo de la historia de las imdgenes es
Los Salmeron. Un siglo de fotografia en
Guerrero, libro que publicé en coautoria
con Blanca Jiménez. El constante andar
de Villela por “los caminos del sur” lo
llevé a Teloloapan, lugar en el que des-
cubrié el trabajo de Sara Castrejon, a
quien considera como la primera fot6-
grafa de la Revolucién mexicana. Sus
fotograffas no sélo sobresalen por su

valor histérico-testimonial, sino tam-
bién por su calidad técnica. Es preciso
recalcar que en Guerrero sélo habia ca-
torce fotégrafos, y ella era la tinica mu-
jer dedicada al oficio.

La obra que presenta Samuel Ville-
la, Sara Castrejon. Fotégrafa de la Revolu-
cién, esta dividida en cuatro capitulos
que permiten situar el lugar de origen;
los inicios en la fotograffa y las princi-
pales preocupaciones artisticas de Sara
Castrejon. En el primer capitulo se pre-
senta un panorama general de Teloloa-
pan, poblacién natal de la fotégrafa,
Villela menciona que esta ciudad fue
importante por ser una via de transito
para las mercancias que provenian de
Tierra Caliente y se dirigfan a Iguala.
Teloloapan era la principal productora
de maiz, leche, cafia de aztcar y ajonjo-
Ii. Uno de los personajes mas importan-
tes de esta ciudad fue Florencio M. Sal-
gado, duefio de la fdbrica La Esperanza.
En La Esperanza, laboraban alrededor
140 trabajadores, se producian diver-
sas mercancias que iban desde el aguar-
diente, el aceite de ajonjoli, los hilados
de algodén, las pastas alimenticias,
hasta botes de hojalata para almacenar
el aceite. Florencio Salgado establecié
relaciones mercantiles con los principa-
les comerciantes de la region, con algu-
nos almacenes de la ciudad de México,
y diversas empresas extranjeras. Villela
sefiala que la fabrica de Salgado consti-
tufa uno de los pocos embriones de de-
sarrollo fabril de Guerrero, entidad que
permanecié alejada del notable creci-
miento econdémico que experiment6 el
pais durante el Porfiriato. Entre los pri-
meros trabajos de Sara Castrején se
encuentra una serie de fotograffas de
la fébrica, en ellas se puede apreciar la
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peculiar construccién en forma de cas-
tillo y la moderna maquinaria con la
que contaba.

El segundo apartado expone la
biograffa de Sara Castrején Reza, quien
naci6 el 16 de agosto de 1888 en Telo-
loapan, Guerrero. Estudié en la escuela
para nifias de la poblacién, sitio en el
que, como todas las mujeres, aprendi6
a elaborar artesanifas, pan, licor, velas,
queso, chocolates y mole. Samuel Ville-
la menciona que Sara estudié fotogra-
fia en la ciudad de México, lugar en el
que vivié durante un afio, aunque no se
sabe si el oficio lo aprendi6 en la Escue-
la de Artes y Oficios o lo hizo en algtin
negocio establecido. A partir de este
punto es necesario preguntarse cudles
fueron las razones o influencias que lle-
varon a Sara no sélo a salir de su po-
blacién, sino a dedicarse a un oficio
que era ejercido tinicamente por hom-
bres. Villela no proporciona ningtn
dato concreto para saberlo, tener un an-
tecedente resultarfa importante, ya que
Sara Castrejon fue de las pocas mujeres
que lograron acceder a una profesion.
Si bien el autor reconoce que Sara se
aleja del ideal de mujer, no basta la sim-
ple enunciacién de este hecho, sino se
debe tratar de explicar el como alguien
que vivia en una pequeiia poblacién lo-
groé trascender las barreras retrogradas
de la sociedad. La familia Castrején en
el plano econémico tenfa solvencia; de
acuerdo con el autor, los Castrejon Reza
eran propietarios del dnico cine que
existia en el pueblo y de la casa de telé-
grafo. A su regreso a Teloloapan, Sara
establecié un pequefio estudio fotogra-
fico, lugar donde trabajé a lado de su
hermana Dorotea, quien elaboré los tres
telones que servian de fondo a los retra-

tos. Otra de las labores que realizaba
Dorotea era el revelado y coloreado de
las fotograffas, actividades que lleva-
rian a las hermanas Castrején a pasar
muchas horas de su tiempo en el estu-
dio. Su interés no sélo se centré en el
retrato paisajista, sino en los principa-
les edificios de la ciudad, lo cual revela
que buscaba documentar su entorno
inmediato. Los primeros trabajos de
Sara se enfocaron al dmbito de la foto-
graffa documental, conjunto de imdge-
nes que hablan sobre las experiencias
de la gente y del fotégrafo mismo. De
la fotografia documental transit6 a la
produccién de retratos, los cuales se
convirtieron en su principal actividad,
labor que le permitiria sobrevivir, si se
tiene en cuenta que la fotografia docu-
mental no era bien remunerada. Tanto
en los retratos de interiores como de
exteriores Sara ponfa sumo cuidado en
su realizacién. En las fotografias de ex-
teriores sobresale la composiciéon fun-
dada en lo campirano y lo agreste. A
Sara le interesaba mostrar a las perso-
nas en ambientes y situaciones muy
cercanas a su realidad; por ejemplo,
sentadas sobre rocas y a las mujeres,
por lo regular, con enseres domésticos
en sus manos. Estas prdcticas en la ela-
boracién de sus composiciones consti-
tufan su sello particular y, de acuerdo
con Villela, denota una mirada de géne-
ro. Su trabajo fotografico destacaba por
su destreza y calidad. A Sara se le en-
cargd realizar la postal conmemorativa
del Centenario de la Independencia en
el estado de Guerrero, la cual tuvo una
amplia difusién.

El tercer capitulo narra los prime-
ros levantamientos que se produjeron,
en abril de 1911, en Guerrero, como
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consecuencia del despojo de tierras que
sufrieron las comunidades y los abusos
que cometian los prefectos y los gober-
nadores. Sara tuvo la oportunidad de
observar la entrada de las fuerzas ma-
deristas en Teloloapan, y tomar las pri-
meras imdgenes de los revolucionarios
en el estado suriano, motivo por el que
se le debe reconocer como la primera
mujer que retraté a la Revolucién. Una
de sus fotos, tomada a los jefes made-
ristas, se convertirfa en tarjeta postal, la
primera de su género en Guerrero. Tras
el incumplimiento de las promesas de
Francisco I. Madero, Jestis H. Salgado
se rebelarfa al amparo de la causa zapa-
tista, pues desde su punto de vista no
se habia tomado en cuenta las reivindi-
caciones agrarias. Al general Aureliano
Blanquet se le encomendé la tarea de
sofocar el movimiento. Ante la llegada
de las fuerzas federales, Jestis Salgado
prefirié licenciarse. De esta campaiia
se conservan 20 imdgenes, sobre todo
de los principales jefes federales, que
siempre aparecian montando briosos
caballos. Samuel Villela menciona que
las imagenes ecuestres constituyen una
representacion iconografica del poder
que ostentaban los jefes militares. Cas-
trejon tomé fotografias de militares que
simulaban estar en combate. Ante la
imposibilidad de captar imagenes di-
rectas de los enfrentamientos, Sara, al
igual que otros fotégrafos de la Revolu-
cidn, recurrid a representar situaciones
y actitudes, y el teatro de la guerra. El
pacto de rendicién de Salgado trajo
consigo la elaboracién de varias foto-
graffas, que se adscriben al &mbito do-
cumental, en las que es posible obser-
var la mirada inquieta de Sara, pues no
s6lo se limité a registrar las facciones de

los participantes en las negociaciones,
sino también realizo el registro de los
sitios relacionados con el evento. Fue
muy grande la impresién que los mili-
tares causaron en Sara Castrejon, pues
escogi6 a un grupo de ellos para retra-
tarlos e incluir su fotografia en la tarjeta
de felicitacién de 1912. Ese mismo afio
Jestis Salgado volveria a levantarse en
armas, situaciéon por la que fue enviado
el 28° Cuerpo Rural. Sara aproveché la
presencia de este cuerpo armado para
producir mds imagenes de los militares,
ademds de retratar a los rebeldes que
iban a ser fusilados.

El cuarto capitulo enfoca su aten-
cién en las actividades de Sara Cas-
trején en la década de 1920. Teniendo
como antecedente el caso de Jesus Sal-
gado, Sara sigui6 con atencién el levan-
tamiento de Silvestre Castro, conocido
como El Ciruelo, quien apoy6 el movi-
miento delahuertista y tomé Teloloa-
pan el 19 de febrero de 1924. Tras finali-
zar los eventos bélicos, Sara se dedicé a
la elaboracién de tarjetas de felicitacién
y retratos, tanto familiares como indivi-
duales. El amor y el orgullo que sentfa
por su lugar de origen provocé que rea-
lizara varias fotografias de las calles y
la gente de su pueblo, pues su intencién
era mostrar el rostro de la ciudad y sus
lugares emblematicos. Al igual que Eli-
seo Salmerdn, quien vivia en Iguala,
Sara se traslad6 a Ixcateopan para re-
tratar los supuestos restos de Cuauhté-
moc, descubiertos por la arquedloga
Eulalia Guzmdn en 1949. Otra mues-
tra de su interés por asuntos ligados a
la historia fue la serie de fotografias que
regal6 al municipio de Acatempan, con
la intencién de rememorar el suceso
histérico que alli ocurrié. Sara muere el
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4 de noviembre de 1962. Ella era cons-
ciente del valor historiografico de sus
fotografias, por ello traté de que fueran
difundidas, pero desgraciadamente los
negativos, los originales y el equipo,
fueron presa del saqueo. Sélo resta
agradecer a Samuel Villela por haber
rescatado la figura de Sara Castrejon,
pues, como el mismo lo menciona, fue
una mujer extraordinaria que logré de-
sarrollar una fructifera labor como pro-

fesional de la lente y supo sobreponerse
alas limitaciones de su tiempo. A través
de los trabajos de Villela he podido
constatar que aun los pueblos mds pe-
queios tienen personajes de interés e
historias que merecen ser contadas.

BEATRIZ LUCIA CANO SANCHEZ
DIRECCION DE ESTUDIOS
HISTORICOS, INAH
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