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HUGO BREHME: EL PAISAJE
ROMANTICO Y SU VISION
SOBRE LO MEXICANO

Benigno Casas*

El que mira a este pais con los ojos abiertos y con un corazdn
susceptible, y especialmente el que ha sabido ponerse

en contacto intimo con sus habitantes y de echar raices

en el suelo mexicano, amara a México con toda su alma

y encontrara aqui una felicidad duradera.

Hugo Brehme, México Pintoresco (1923)

Nacido en la ciudad alemana de Eisenach el 3 de diciembre de
1882, Hugo Brehme pertenecia a una familia de clase media bien
posicionada y desde su juventud se aficioné al excursionismo,
estimulado por el inmenso bosque de Turingia que rodeaba su
ciudad natal. Por esos afos, la recién unificada Alemania se en-
contraba en pleno proceso de industrializacién, alternado con la
practica de un colonialismo expansivo hacia una importante re-
gion del Africa occidental, que hoy conforma las naciones de
Togo, Camerun, Namibia y Tanzania. Los avances cientificos y
tecnoldgicos germanos permitieron a Brehme adquirir una buena
y rigurosa educacion en la escuela de fotografia de la ciudad de
Erfurt, cuyos estudios concluyé hacia 1902. Terminada su forma-
cién, requeria poner en practica sus conocimientos y lograrse re-
cursos para instalar su propio estudio, de la misma manera que
solucionar el dilema de mantenerse en su pais —sobrepoblado de
excelentes fotégrafos— o bien aspirar a ganarse la vida fuera
de él. Inteligentemente tomé la decision de viajar —con todos los
gastos pagados— en una de las multiples expediciones hacia las
colonias alemanas en Africa, donde brindaria sus servicios como

* Direccion de Publicaciones del INAH.
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fotografo. Su estancia en ese continente no fue mayor a los dos
afos, debido a que enfermd de malaria y tuvo que volver a su pais
para curarse.’

Su espiritu aventurero, quizas motivado por alguna oferta de
trabajo, lo llevd a viajar de nueva cuenta, pero en esta ocasién a
México. Se afirma que en ello influyd su acercamiento al libro Me-
xiko, Eine Reise durch das Land der Azteken (Leipzig, 1905), de
Osw. Schroeder, ampliamente ilustrado con fotografias muy afi-
nes a la posterior iconografia que desarrollaria. Arrib6 al puerto de
Veracruz en 1906, y en su viaje hacia el centro del pais es proba-
ble que haya realizado los primeros registros del Pico de Orizaba,
el Popocatépetl y el Iztaccihuatl que tanto le atrajeron. Al llegar a
la capital mexicana quedd seducido visualmente por ella y sus
habitantes en forma inmediata, como la gran mayoria de explora-
dores y fotégrafos extranjeros que le precedieron. Aspectos del
paisaje campirano que rodeaba la ciudad, como los canales de
Xochimilco y los volcanes, le llamaron particularmente la aten-
cion, de tal forma que en ese mismo afo planed una excursion
fotografica al Popocatépetl. El viaje hacia la zona duraba tres dias
completos y habia que estar en la estacion de San Lazaro a la
8:30 horas para tomar la llamada linea Morelos. Durante el trayec-
to, el paisaje campirano alimentaba aiun mas su imaginario cuan-
do pasaba por el Canal de la Viga lleno de trajineras, con el exten-
so lago de Texcoco del lado izquierdo. Arribaban a la estacion Los
Reyes, en la que se bifurcaba la via férrea, y los pasajeros con
hambre aprovechaban para comprar pescado y ajolotes del lago
de Chalco. Al cabo de dos horas mas se llegaba a Amecameca,
donde era necesario contratar un guia con mulas para dirigirse a
Tlamacas, poblacion localizada a cuatro mil metros de altura, pa-
ra pasar ahi la noche antes de subir al crater durante el amanecer.

Ya estando en la cima del Popocatépetl, Brehme se dedicaba
a escudrifiar detenida y pacientemente el paisaje montafioso para
definir las posibles locaciones, pues no se trataba de tomar foto

Sobre la vida mas personal de Hugo Brehme pueden consultarse los distintos en-
sayos de su nieto Dennis Brehme, entre ellos: “Hugo Brehme, su vida, su obra y su
tiempo”, en Hugo Brehme. Pueblos y paisajes de México, México, Miguel Angel Po-
rria/INAH, 1992; “Hugo Brehme: un gigante de la fotografia mexicana”, en Alquimia,
afio 6, num. 16, invierno de 2002-2003, pp. 7-9, y “Hugo Brehme, una vida entre la
tradicion y la modernidad”, en Hugo Brehme-Fotdgrafo. México, entre revolucion y
romanticismo, ed. bilingle, Berlin, Verlag Willmuth Arenhével, 2005.
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tras foto, dadas las caracteristicas técnicas y materiales del equi-
po fotografico que en ese entonces se usaba: la camara era muy
pesada y las grandes placas de vidrio limitadas, ademas de que
los exposimetros no eran tan precisos. Realizar fotografias en
esas circunstancias requeria, ademas de experiencia técnica y
condicion fisica, de una gran disciplina y paciencia que permitie-
ran realizar un analisis muy cuidadoso de la composicion y la ex-
posicién de las tomas. Se trataba de una excursién de trabajo
agotadora, pero finalmente gratificante. Decia Brehme que “lo
mas sublime que puede ofrecer este pais tan rico en hermosos
paisajes, son sus montafas cubiertas de nieve eterna”.?

Al observar las vistas de Brehme sobre los volcanes —inclui-
das en este trabajo—, nos viene a la mente la contundencia de la
obra naturalista de los pintores romanticos John Constable y
Caspar David Friedrich, quienes abordaban el paisaje como tema
principal en la mas pura tradiciéon cultural protestante, inglesa y
alemana. Entre los artistas romanticos alemanes, el sentido es-
pectacular y grandioso de la naturaleza se representé con fuertes
cargas de expresividad simbdlica y mistica, mientras el paisaje
inglés estuvo considerablemente influido por la filosofia del empi-
rismo, preocupada por indagar las causas de la atraccion huma-
na hacia los objetos de la naturaleza, en razén de los efectos
psicolégicos que éstos mismos producian sobre el espectador.
En la fotografia paisajistica de Brehme se conjugan estos dos
sentidos de la tradicion romantica europea, y por eso tiene el va-
lor agregado de lo sublime, que la lleva mas alla del mero acto
reproductor de la realidad. Por esa misma afinidad con la pintura
romantica su obra es calificada como pictorialista, y por lo mismo
toma distancia con buena parte de los fotégrafos exploradores
que recorrieron el territorio mexicano por esos afnos, a quienes
solo les interesaba el registro preciso y cientifico.

Si se observan detenidamente los paisajes fotograficos aqui
incluidos, como los de la cafiada de Contreras, Mil Cumbres, Los
Remedios y Amecameca, ademas de los de los volcanes, nos
percataremos de la relevancia que nuestro fotégrafo concedia a
los vastos horizontes de la naturaleza, por encima de la presencia
humana, a la que a veces llega a darle una importancia secunda-
ria o sélo la utiliza como referente en sus composiciones. De esta

2 Hugo Brehme, México Pintoresco, México, Miguel Angel Porrtia, 1990 [1923], p. XI.
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forma destaca lo inconmensurable sublime del paisaje, que se
torna eterno e indestructible, sobre la presencia de los sujetos,
finalmente pasajera. Sin duda alguna, la cultura del romanticismo
aleman persistia como profunda huella en el imaginario de Breh-
me y quedaba impregnada en sus registros fotograficos.

Embebido aun de esa primera experiencia fotografica, Breh-
me decide regresar a Alemania para visitar a su novia Auguste
Hartmann, a quien convence de seguirlo de vuelta a México. An-
tes contraen matrimonio, y en el verano de 1908 se embarcan con
destino al puerto de Veracruz. Llegados a la capital mexicana, a
Hugo no le cuesta trabajo establecerse, dado su talento y expe-
riencia, con todo y la competencia que representaban fotégrafos
como Guillermo Kahlo, Charles B. Waite, Alfred Briquet y José
Agustin Casasola, entre otros. La concepcién romantica y picto-
rialista de Brehme se torné en su momento de alguna manera
vanguardia, en tanto iba mas alla del “discurso de mimesis” im-
perante, que consistia en asumir la fotografia como un “espejo de
lo real”, al funcionar exclusivamente como medio técnico para
reproducir la realidad en imagenes. Por esos afos se sostenia
aun que el verdadero deber de la fotografia consistia en “ser la
servidora mas humilde, como la imprenta y la estenografia, que ni
han creado ni suplantado a la literatura. Que enriquezca con rapi-
dez el album del viajero y preste sus ojos a la precisién que falta-
ria a sumemoria, que adorne la biblioteca del miniaturista, exage-
re los animales microscopicos, fortalezca incluso con algunas
ensefanzas las hipdtesis del astrénomo; que sea, en fin, la secre-
taria y el archivo de quien necesite en su profesion de una exac-
titud material absoluta”.®

En esa linea trabajaban la mayor parte de los fotografos radi-
cados en México durante los inicios del siglo XX, quienes bajo
esos principios de produccion atendian la gran demanda de
imagenes en el mercado interno, y sobre todo europeo y estado-
unidense, ya fuera en los géneros del retrato o de fotografia so-
cial, paisajistica, cientifica y politica, con la que se buscaba dar
testimonio historico de lo perenne. Sin embargo, por esos afios
se da la aparicion del fotoperiodismo, lo que contribuyé a generar
una mayor competencia entre los profesionales de la lente, lo

3 Charles Baudelaire, “Le Public Moderne et la Photographie”, cit. en Philippe Dubois,
El acto fotogréfico, Barcelona, Paidés (Comunicacion, 20), 1986, p. 24.
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mismo que una marcada especializacion con la que cada fotogra-
fo buscaria distinguirse. Cada uno perseveraria en buscar un es-
tilo propio, recurriendo lo mismo a la imitacién de los claroscuros
de Rembrandt que a las carnaciones usadas por Rubens, o intro-
duciendo difuminados alrededor de los rostros para exaltar la es-
piritualidad del retratado, como hicieron los hermanos Valleto con
la figura del presidente Diaz, al dotarla de un aura de poderio y
grandeza.

Los temas y las maneras de posar seguian siendo los mis-
mos, pero la mirada del fotégrafo empezaba a cambiar, introdu-
ciendo “una sensacion de irrealidad” en la imagen fotografica,
para lo cual se valia de todas las novedades técnicas a su alcan-
ce: gomas bicromatadas, virados de color, papel sensibilizado con
platino, efectos de luz y cierta complacencia estetizante hacia lo
pictoérico.* Con estas practicas la fotografia comenzaba a transi-
tar por una fase emancipadora de su desarrollo, donde la vision
puramente 6ptica y mecanica de reproduccién, como la define
mas arriba Baudelaire, empezaba a ser sustituida por una vision
individualizada de los autores, generadora no solamente de esti-
los e imaginarios propios, sino codificada como una imagen-acto
no limitada al gesto de la produccién, sino incluida también en el
acto de su recepcion y su contemplacion.® La fotografia comen-
zaba asi a adquirir propésitos estéticos, sin que necesariamente
los autores y criticos de la época fueran conscientes de ello, y
nuestro autor no estaba al margen de esta nueva tendencia.

Inicialmente Brehme trabajé como colaborador de otro foté-
grafo aleman de apellido Brinckman, en la Fotografia Alemana de
la calle de La Profesa num. 1, y probablemente también con Wal-
demar Meldrert.® Como a muchos trabajadores de la lente, a Hugo
Brehme lo sorprendié la irrupcion del movimiento revolucionario
maderista, y desde entonces llegd a tomar algunas fotografias de
tropas federales y de los llamados “rurales”, lo mismo que de tro-
pas zapatistas y de su comandante en jefe Emiliano Zapata. Re-
gistra los tumultos sociales acontecidos en 1911 en la ciudad de

4 Olivier Debroise, Fuga mexicana, México, Conaculta (Lecturas Mexicanas, cuarta se-
rie), 1998, pp. 68-69.

5 Philippe Dubois, op. cit. p. 11.

6 Angel Eduardo Ysita Chimal, “Hugo Brehme. Biografia cronoldgica (1882-1954)”, en
Meéxico: una nacion persistente. Hugo Brehme, fotografias, México, INBA/Museo Franz
Mayer/Miguel Angel Porrtia, 1995, pp. 147-148.
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México, lo mismo que los efectos de la llamada Decena Tragica
con que se dio fin al régimen de Madero. Se afirma que por esos
aflos colabor6 para la Agencia de Informacion Fotografica de
Agustin Victor Casasola, lo que explica la inclusién de algunas
imagenes suyas en los actuales archivos de esa agencia, que no
le han sido del todo reconocidas como propias.” Y aunque Breh-
me es conocido mayormente por su obra paisajistica, el contexto
histoérico revolucionario le permitid ejercer a veces su profesion
con claros tintes documentales, distante del llevado a cabo por el
fotoperiodismo. Sus imagenes sobre las fuerzas zapatistas y so-
bre los acontecimientos de la Decena Tragica parecen haber sido
concebidas con el tiempo y la calma suficientes para lograr una
“buena toma”, generalmente posterior al hecho histérico; se trata
de fotografias que no sélo consignan de manera fidedigna y rea-
lista el hecho histérico, sino que también lo tratan en un sentido
estético, al estilo pictorialista.

Resulta paradéjico que de 1911 a 1916, cuando se dan los
acontecimientos revolucionarios de mayor impacto para el pais y
la lucha armada inhibe de alguna forma el trabajo de campo de
los fotégrafos exploradores, sea cuando Hugo Brehme tiene
mayor demanda sobre su trabajo relacionado con el tema, espe-
cialmente a través de las postales, que son la forma mas econé-
mica, accesible y rentable de difusion fotogréfica. Desde finales
del siglo XIX estos pequefos formatos, que incluian imagenes de
personas y paisajes, atraian la curiosidad desmesurada de las
clases medias y altas, quienes las coleccionaban, cambiaban y
pegaban en miles en albumes. Dado el amplio mercado nacional
e internacional del género, los fotdégrafos se lanzaban hacia a
aquellas partes del mundo aun desconocidas, como el extenso
territorio mexicano, para cubrir la gran demanda. Muchos de ellos
llegaban al pais con ideas preconcebidas y prejuicios; tomaban
las instantaneas que requerian y se marchaban, siendo muy po-
cos los que se quedaban, atraidos mas por la naturaleza del pai-
saje y de las costumbres, que de las posibilidades del mercado
interior de imagenes.

7 Entre ellas el memorable y multirreproducido retrato en cuerpo entero del general
Emiliano Zapata, en el que empufia un sable sujeto al cinto, mientras con la mano
derecha sostiene en vertical su fusil.
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Durante las dos primeras décadas del siglo XX la comerciali-
zacién de postales estuvo dominada por fotografos y editores
alemanes, franceses y estadounidenses, la mayoria de ellos esta-
blecidos en la ciudad de México, y en menor medida en ciudades
como Chihuahua, Guadalajara, San Luis Potosi, Saltillo y Zacate-
cas. En Estados Unidos diferentes empresas comerciaban un nu-
mero desorbitado de postales mexicanas, muchas de ellas edi-
tadas en Alemania, Suiza y Austria. Desde 1912, cuando Hugo
Brehme establecid su estudio en la primera calle de San Juan de
Letran num. 3, se empezaron a conocer sus primeras postales
que tuvieron un impacto mas alla de las fronteras, elaboradas
preponderantemente en blanco y negro o en tonos sepia. Como
productor supo aprovechar de una manera imaginativa la situa-
cién adversa del pais, al diversificar su negocio y adoptar una
estrategia comercial innovadora que le permitio abrir nuevos mer-
cados para sus imagenes. Ademas de las postales, introdujo las
tarjetas de navidad y los folletos turisticos que los visitantes de
nuestro pais podian sacar y enviaban por correo. Para la década
de los veinte ya se habia especializado asimismo en la venta de
las camaras alemanas Leica —convertidas en moda profesio-
nal—, y ofrecia toda clase de servicios fotograficos, incluidos la
filmacion, el revelado y la ampliacién. En su publicidad prometia
una “atencion inmediata y esmerada”, y ella aparecia —junto con
sus fotografias— en influyentes guias turisticas y revistas como
las de Bernice Goodspeed, Frances Toor y Manuel Toussaint.®

La vasta produccion y distribucion de tarjetas postales man-
tuvo a flote el estudio de Brehme durante un periodo tan critico
como el posrevolucionario, y a ello contribuy6 su talento artistico,
su enorme capacidad como empresario y los efectos provocados
por la Primera Guerra Mundial, que mermaron las exportaciones
de postales europeas al mercado estadounidense, situacién que
bien aprovechdé nuestro fotografo. En 1920, el mejoramiento de
su posiciéon econdémica le permiti6 mudar su estudio a la avenida
Cinco de Mayo num. 27, al cual llamé Fotografia Artistica Hugo
Brehme, y entonces fragu6 la idea de reunir lo mejor de su reper-
torio de imagenes para perfilar su publicacion de México Pinto-

8 Susan Toomey Frost, “El México pintoresco de Hugo Brehme”, en Artes de México,
num. 48, diciembre de 1999, pp. 16-23, y de ella misma, “Las postales de Hugo Breh-
me”, homepage de la autora (21 de diciembre de 2007).
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resco, que no veria la luz sino hasta 1923, al ser editada en la
ciudad de Berlin por la editorial Ernst Wasmuth. Para supervisar
su impresion Brehme viajoé y se mantuvo durante seis meses en
Alemania, lo que le permitié lograr una excelente edicion de ese
su primer album fotogréfico, pionero en su género, lo mismo que
la firma de un convenio para publicarlo mas tarde —en 1925— en
aleman, y luego en inglés.

La particularidad de México Pintoresco es que incluye 197
fotografias —impresas de manera notable mediante contactos,
con un brillo especial y una apariencia de tridimensionalidad—,
de las cuales la mitad corresponde a vistas de la ciudad de Méxi-
co y sus alrededores; muy pocas del norte de la republica y de
Yucatéan, y ninguna del noroeste. En cuanto al tipo de imagenes
predominan las de arquitectura y paisajes, y muy pocas marinas
y retratos. Importa reconocer, sin embargo, que esta proporcio-
nalidad y disposicion fotografica no fue la misma en las ediciones
alemana e inglesa posteriores, pues en ellas se incluyé otro tipo
de imagenes, de mayor atraccién turistica, amén de que la cali-
dad de su edicion e impresion supera a la primera.

Con la publicacion de México Pintoresco Hugo Brehme rea-
firmd una presencia ya lograda con la vasta produccién de tarje-
tas postales, en las que difundié su amplio repertorio de paisajes
campiranos y urbanos, o mismo que de tipos mexicanos. La in-
clusién de sus trabajos en revistas mexicanas como Helios y Re-
vista de Revistas, o publicaciones extranjeras como Mexican Life y
National Geographic lo proyectan en nueva dimension hacia el
exterior, por el sentido profundamente pictorialista y sublime de
sus imagenes sobre lo mexicano, tan poco conocidas en las
grandes urbes. Popularizé tanto la fotografia y su nombre en el
pais y allende las fronteras, que la critica actual coincide en sefa-
larlo como el maximo exponente del pictorialismo mexicano, de
significativa influencia en la cultura nacionalista y posrevoluciona-
ria que empezaba a construirse desde la Secretaria de Educaciéon
Publica vasconcelista. Brehme representa a la Ultima generacion
de viajeros, litégrafos y fotégrafos extranjeros que recorrieron la
geografia del pais, animados por el espiritu romantico de conocer
y registrar al otro en sus multiples expresiones culturales. Pero
también representa un referente de primer orden en la transiciéon
de la fotografia decimonodnica a la modernidad del siglo XX, don-
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de la practica fotografica vio modificados sus sistemas de accién
y de representacion.

La mexicanidad exacerbada de Hugo Brehme contribuy6 en
parte a la generacién de nuevos imaginarios de reafirmacién cul-
tural nacionalista, que tuvieron expresién lo mismo en las deno-
minadas escuelas al aire libre, promovidas desde 1913 por Alfre-
do Ramos Martinez, que en el muralismo encabezado por José
Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros en los
afos veinte, o el Taller de la Grafica Popular, surgido después vy li-
dereado por Leopoldo Méndez y Pablo O’Higgins, pintores y
grabadores que popularizaron aun mas ciertos iconos brehemea-
nos. De la misma manera se documenta la influencia de nuestro
fotégrafo en la cinematografia precursora de directores como
Sergei Eisenstein, quien tuvo su primer acercamiento a lo mexica-
no a través de la edicion alemana del México Pintoresco, lo cual
resulta notorio en las imagenes de jQue viva México!, pues mues-
tran una gran afinidad en los usos del paisaje entre el fotégrafo
aleman vy el cineasta ruso.® Por todo ello, no resulta extrafio iden-
tificar también influencias pictorialistas y nacionalistas de Brehme
en la obra de fotégrafos modernos como Tina Modotti, Manuel y
Lola Alvarez Bravo, Gabriel Figueroa y Juan Rulfo, entre muchos
otros. La visualidad de lo mexicano dificilmente puede concebir-
se sin las aportaciones y testimonios fotograficos dejados por
Brehme, cuya obra fue en parate punto transitorio de la “nueva
vision” que permitié el arribo de la fotografia moderna.

¢ Véase Aurelio de los Reyes, “Hugo Brehme y Sergei Eisenstein: una convergencia”, en
Alquimia, vol. 6, nim. 16, invierno 2002-2003, pp. 23-27.
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Xochimilco, ca. 1925. Inv. 371978, Sinafo-INAH.
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Sin titulo, ca. 1925. Inv. 358611, Sinafo-INAH.
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Popocatépetl y caserio de Amecameca, Estado de México, ca. 1925. Inv. 372682, Sinafo-INAH.
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Indigenas sentados junto a pozo de agua, con la parroquia Nuestra Sefiora de los Remedios al
fondo, Cholula, Puebla, ca. 1935. Inv. 373377, Sinafo-INAH.
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Alpinistas y mascota frente a la cuna del Iztaccihuatl, ca. 1921. Inv. 372713, Sinafo-INAH.
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La Quebrada de Acapulco, Guerrero, ca. 1940. Inv. 372495, Sinafo-INAH.
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Panoramica de Taxco, Guerrero, ca. 1935. Inv. 372402, Sinafo-INAH.



Hombres sentados frente a laguna, Estado de México, ca. 1940. Inv. 372732, Sinafo-INAH.
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Nifias tehuanas, ca. 1920. Inv. 373258, Sinafo-INAH.
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Sin titulo, ca. 1920. Inv. 835352, Sinafo-INAH.
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Charro y china poblana junto a cactus, Estado de México, ca. 1930. Inv. 372593, Sinafo-INAH.
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Muijer vestida de china poblana, ca. 1925. Inv. 373299, Sinafo-INAH.
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Charro y charra, Jalisco, ca. 1935. Inv. 372713, Sinafo-INAH.
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