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“¢{Como se pasa de los cuerpos, objetos de
nuestra experiencia, a las ideas y a los sig-
nos, sostén e instrumento de nuestro conoci-
miento?”

Pierre Quellet!

n este trabajo se intenta buscar nuevos ambitos de reflexion
acerca del mundo prehispénico y sus significaciones, para ello
tomamos como base metodolégica la semidtica de la Escuela de
Paris que, sobre la figuratividad y la semiética plastica, ha venido
realizando trabajos desde los anos setenta. Respondemos asi a una
de las preocupaciones del propio Greimas, cabeza de la escuela se-
midtica, al “buscar la conformacién de nuevos dominios de interro-
gacion del mundo”,? aplicando sus ideas a un campo nuevo como es
la arqueologia y, en especial, la arqueologia mesoamericana.’ En este

* Museo Nacional de Antropologia, INAH.

' P Quellet, “Figures: perception et signification” (avant-propos) de “Figurativité et
Perception” de Teresa Keane, Nouveaux Actes Sémiotigues, vol. III, 1991, p. I (traduccién de Marcia
Castro-Leal).

*A.]. Greimas, “Semidtica figurativa y semibtica pléstica”, en Figuras y estrategias en torno
a una semidtica de lo visual, México, Siglo XXl/Universidad Auténoma de Puebla, 1994, p. 18.

* Los tnicos andlisis semi6ticos realizados acerca de materiales semejantes son los de las
pinturas rupestres de Africa: “Special issue, Prehistoric Signs”, en Semidtica, vol. 100-2/4, Mouton
de Gruyter, 1994 y el del objeto etnografico de Michele Coquet”, Le discours plastique d'un

DIMENSION ANTROPOLOGICA, ANO 5, VoL. 14, SEPTIEMBRE/DICIEMBRE, 1998



caso, para la interpretacién del objeto analizado, anadiremos las tra-
diciones de grupos etnograficos de la Costa del Golfo tomando el
modelo de Michele Coquet en su analisis semidtico de un objeto
etnografico africano (consulte la nota 3), en el cual la carga semantica
de cada una de las figuras fue referida a la explicacién segun la infor-
macién autéctona. Posicién que coincide con lo que en arqueologia
se llama la analogia etnogréfica para la interpretacion de los objetos
arqueologicos.* '

Uno de los postulados de Greimas para trabajar la semio6tica fi-
gurativa y semiética plastica es aceptar, como un primer paso, que
los objetos plasticos deben considerarse como objetos significantes.
Sin embargo, afirma que “El problema no radica en proclamar que el
significante pléstico, en el cual acabamos de reconocer algunos prin-
cipios de organizacion, significa, sino en buscar comprender cémo
significa y lo que significa.”>

La semidtica de la Escuela de Paris define al signo como una uni-
dad del plano de la manifestacion, constituida por la funcién semio-
tica, es decir, por la relaciéon de presuposicién reciproca que se esta-
blece entre magnitudes del plano de la expresién y del plano del
contenido durante el acto de lenguaje. Sin embargo, el anélisis de los
signos es una etapa que debe cubrirse, pero rebasdndose para hacer
la descripcién de las redes de articulacién de las formas. Asi, la cons-
truccién de un objeto semidtico consistird en determinar las combi-
naciones de unidades minimas que son las figuras plasticas para lle-
gar a las configuraciones (unidades mas complejas) reconociendo el
postulado general de que todo lenguaje es una jerarquia.

Las configuraciones visuales fueron una manera de aprehender
y conceptualizar al mundo; de éste se escogieron algunas cualidades
que se trataron de identificar en figuras plasticas que se representaron
en esas configuraciones. No se trata de una imitacién de la naturaleza
sino de una construccién interpretativa que transforma el mundo
natural en imagenes cuyo significado corresponderia a una lectura
social.

objet ethnographique”, en Actes Sémmiotiques-Documents, vol. 44, 1983. Otros serfan inicamente
los trabajos que, siguiendo una metodologia semidtica, se han hecho sobre al cuento popular,
la mitologia griega y los mitos. Sin embargo, referente a objetos arqueoldgicos con la aplicacién
de la semiética de la Escuela de Paris éste seria el primero.

4 La etnoarqueologia o analogfa etnogrifica ha sido aplicada y analizada en cuanto a su
validez para la explicacién arqueolégica desde finales de los afios sesenta por arquedlogos de
diferentes paises. En la actualidad se le considera parte constitutiva de la arqueologia.

% A.]. Greimas, op. cit., p. 37.
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Cada cultura propone una “visién del mundo” que plantea condiciones varia-
bles tanto para el reconocimiento de los objetos como para la identificacién de
las figuras visuales como “representando” los objetos del mundo, conforman-
dose a menudo con vagos esquematismos, pero exigiendo, algunas veces, una
reproduccién minuciosa de los detalles “veridicos”.®

Cada cultura impone una determinada lectura, de naturaleza
semantica, de aquellas figuras visuales que ha convertido en signos.
Eslo que Greimas llamo “rejilla de lectura”, la cual convierte al mun-
do en inteligible y manipulable. Greimas reconoce que esta rejilla de
lectura es de naturaleza social y esta sometida al relativismo cultural,
es variable en el tiempo y en el espacio. En el presente trabajo aplica-
remos la “rejilla delectura”, que corresponde a las culturas mesoameri-
canas y a las tradiciones relacionadas a la cosmovision de los grupos
etnograficos de la Costa del Golfo.

En este caso analizaremos como objeto semiético a una escultura
monumental olmeca procedente de La Venta, Tabasco, llamada Altar
numero 4 que mide 1.60 m de altura, 3.19 m de ancho y 1.90 m de espe-
sor.” Esta escultura es un enorme bloque de piedra en el que se escul-
pieron tres de sus lados: paredes laterales y frente; en este ultimo se
encuentra la mayor parte del trabajo, especialmente el realizado al
vaciar parte de la piedra para crear el importante nicho central del
cual emerge un personaje sentado. En el nicho se encuentra el punto
vital de la obra y, por tal razén, el bajorrelieve se transforma en
altorrelieve. El bloque de piedra se dividi6 en dos secciones desiguales
en tamano; la superior, que representa una tercera parte del volumen
total de bloque, formada por una franja que sobresale del resto del
cuerpo. Esta divisién en dos secciones, una que sobresale o recubre a
la de abajo, y la inferior con la oquedad al frente, son las primeras
imposiciones significativas del hombre olmeca sobre este material del
mundo natural que es la piedra.

Existen otras esculturas de este tipo en La Venta, Tabasco y San
Lorenzo, Veracruz, con dimensiones distintas; sin embargo, siempre
presentan los dos elementos constantes: el bloque de piedra, gene-
ralmente rectangular aunque en algunos casos llega a ser casi cua-
drado, que presenta la franja superior, el cuerpo remitido y el nicho
con el personaje saliente. La tinica variante, entre los altares olmecas

® Ibid., pp. 23-24.
7M. Castro-Leal y L. Ochoa, Guia arqueoldgica del parque-museo de La Venta, México, Gobierno
del Estado de Tabasco, 1985.
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conocidos hasta ahora, es el ejemplar de Potrero Nuevo, Veracruz,
ya que éste carece del nicho y del personaje sentado, pero en su lu-
gar se esculpieron dos enanos con sus brazos levantados sostenien-
do la ancha franja superior.

Los altares olmecas son objetos construidos con una forma excep-
cional que no tiene ninguna otra cultura mesoamericana; se ubican
cronoldgicamente en la época del Preclasico medio —alrededor de los
anos 1000 a 600 a.n.e., que fue el momento del apogeo de la cultura
olmeca— y formaron parte de la rica expresién simbélica que, sobre la
piedra dejo esta primera civilizacién mesoamericana. El nombre de
“altar” se le dio desde la descripcién que hacen Blom y Lafarge en su
paso por el area de La Venta, Tabasco, durante su expedicién de 19258
Estos investigadores pensaron que estas esculturas debieron servir para
depositar ofrendas a los dioses; sin embargo, no existen datos para poder
afirmarlo. En los dltimos anos, algunos arquedlogos han propuesto
que tal vez tuvieron una funcién de “tronos” para los gobernantes. Mi
opinién no coincide con las anteriores, ya que estas esculturas no
tienen que poseer, necesariamente, un uso practico; es suficiente el
que fueran la expresion materializada de conceptos mitico-religiosos
del mundo olmeca, expresados en un lenguaje plastico, y obras que
formaban parte de los elementos presentes en los centros ceremo-
niales y relacionados con la ontologia prehispanica.

Construccion y analisis del plano de la expresion

La escultura serd considerada como una “unidad de significacién” al
hacer su clausura y considerarla un marco-formato a partir del cual se
hara el anélisis semi6tico de la misma, es decir, se leera como un texto
visual considerado como un significante segmentable en unidades
discretas legibles. Esta segmentacién hecha con motivo de determina-
da lectura del objeto visual, no excluye otras posibles segmentaciones.’

En un material de extrema dureza se formé un objeto tridimensional,
cuya voluminosidad es una de sus primeras caracteristicas que debe
tomarse en cuenta, ya que presenta elementos especificos para real-
zar el volumen, particularmente aquellos que enfatizan el contraste

8E Blom, y O. Lafarge, Tribes and Temples, vol. 1, The Tulane University of Louisiana, 1926,
pp- 82-84. Posiblemente el nombre de “altar” le fue proporcionado por sus guias de la regién.
*A. J. Greimas, op. cit.

LA SIGNIFICACION DEL INFRAMUNDO OLMECA 1 53



de luz/oscuridad. La escultura, por su volumetria, es percibida por el
observador desde la distancia pero, para captar el trabajo de un fino
bajorrelieve que existe dentro de la misma, se requiere de cierta cer-
cania, estratégicamente calculada, para su percepciéon completa. Por
lo tanto, el artista, al realizarla, debi6 tomar en cuenta la cercania y/o
distancia del observador, para permitirle su aprehension desde dis-
tintos puntos de vista, ya que después de haberla captado como un
volumen, que sobresalia de todo lo que la rodeaba, se pasaba, en una
segunda ojeada, a otro punto de vista que le permitia percibir las del-
gadas y finas lineas del bajorrelieve.

Esta relacion entre la combinacion del cubo (visién del volumen
a mayor distancia) y el plano (visién de los relieves a menor distan-
cia), corresponde a un problema analizado en otros estudios refe-
rentes a la escultura. Distintos autores' consideran que el origen de
la escultura, principalmente dentro de la cultura occidental, se inicié
como un bajorrelieve (un plano) del cual se fue desprendiendo la
figura hasta llegar al bulto. Sin embargo, en el caso de la escultura
prehispanica considero que es posible pensar en otro sentido, ya que
en Mesoameérica, en especial entre los olmecas (primeros grandes es-
cultores) la escultura de bulto de gran tamano parece surgir de la
transformacién de un material sagrado amorfo —cuyo volumen es
una de sus caracteristicas esenciales— en formas distintas a las que
se les transferia el valor simbdlico de ese material.

En Mesoamérica, la piedra tenia una significacion mucho mayor
que la de ser un simple vehiculo para representar algo; era un material
cargado de una connotacién especial por su origen: procedia de una
relacion intima con la tierra misma, brotaba de su interior y, por eso se le
adjudicaba un caracter sagrado, aun antes de dar forma con ella a cual-
quier tipo de objeto, el cual adquiria esa misma relaciéon con lo sagrado.
Es decir, que el volumen de la piedra, una de sus cualidades fundamen-
tales, es conservado en la realizacién de la escultura en bulto. Mas bien
debe pensarse que con la piedra se construyd la escultura por estar
cargado, el material mismo, de una energia particular; asi parece co-
rroborarlo el hecho de que dentro de ciertas tradiciones prehispanicas
y aun de las de los grupos etnograficos actuales se les menciona como
dios o como ancestro."

" Fernande Saint-Martin, Semiotics of Visual Language, Indiana University Press, 1987.
I Los tarascos cuyo dios principal Curicaueri se representaba por un fragmento de
pedernal y los lugares donde asentaban sus centros ceremoniales frecuentemente eran aquellos
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En busqueda del significado a través del significante

Iniciamos la biisqueda del significado por la delimitacién del objeto
considerandolo como un “todo de significacion”'? y aislandolo de lo
que no forma parte de él. El bloque rectangular de basalto fue des-
prendido de la roca madre, desbastado, esculpido y pulido para lograr
la forma deseada, la cual, los olmecas, crearon y delimitaron por me-
dio de lineas rectas horizontales y verticales que lo cortan y separan
claramente del resto del entorno. La piedra fue trabajada como un
area englobante (bloque pétreo) dentro de la cual se desarrolla todo
el juego de las relaciones de los elementos ahi presentes definido,
por el escultor, mediante sus rigidas aristas como una construccién
humana sobre una materia del mundo natural que carece de esa for-
ma; ésta debié contrastar con el entorno compuesto por un paisaje
de rico follaje, contraponiéndose asi la obra construida por el hom-
bre con sus lineas rectas, a la naturaleza en donde no existen esas
delimitaciones. Siguiendo las ideas de Lévi-Strauss, en ésta se pre-
senta la oposicién entre cultura y naturaleza, estableciendo la prime-
ra un orden sobre la segunda mediante la combinaciéon de figuras
rectilineas sobre un entorno de figuras curvilineas.

En este primer paso para la aprehension del sentido se recono-
cen topoldgicamente dos segmentos: 1) la franja superior que es mas
larga que el resto del bloque, y 2) la parte inferior de mayor altura
que la anterior pero remitida, con cuatro lados de diferente tamaro,
dos mas largos (frente y posterior) y dos laterales, los cuales forman
la profundidad del bloque. En el frente se encuentra la mayor parte
de los elementos de la composicién y, entre ellos, el drea ahuecada al
centro que, entre otras funciones, sirve para provocar el sentido de
profundidad dentro del objeto y producir una seccién de oscuridad
que producen las categorias plasticas: oscuridad-profundidad frente
a superficie-luminosidad.

Se establece una oposicién entre la linea horizontal que forma
la frontera exterior superior de la ancha franja que sugiere el arriba y la

en donde hubiera una gran roca prominente. Entre las tradiciones de los totonacas contempo-
raneos se convierte a las piedras en tigres. En las orillas de los rios se encuentran piedras perforadas,
éstas tienen propiedades madgicas, y las alfareras las buscan para pulir sus vasijas (A. Ichon,
1973:112), o, en el mito del descubrimiento del sol, este astro sale de una grieta desde el interior
de una roca como un “...rayo delgado como un hilo, y llega hasta el cielo” (Ibid., p. 64). Estos
son unos cuantos ejemplos de la importancia de la piedra en la religion mesoamericana.

12 A.]. Greimas, op. cit., p. 30.
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linea inferior pegada al suelo que forma la frontera exterior inferior
del bloque. La ancha franja que sobresale parece haber sido formada
para significar un drea que encubre en su totalidad la parte inferior
cuya altura es mucho mayor que la franja que la cubre. En tanto que
por el lado opuesto (la inferior) se construyé una sencilla linea hori-
zontal, reforzada en el frente y parte de las paredes laterales por una
cuerda gruesa y curva, que no opone ningun obstaculo con la tierra
sobre la que se encuentra colocada, sino establece un lazo de unién
con ella. La relacion con el &mbito inferior del subsuelo se intensifica al
establecerse, al frente del bloque, una unién por medio del conduc-
to formado por la oquedad (nicho) al centro del rectdngulo, todo ello
fortalece la relacién con la region de abajo que esa linea representa.

La escultura estd trabajada con elementos en bajorrelieve y en
altorrelieve; el primero esta realizado por una linea de poca profun-
didad que se encuentra tanto en la parte superior como en la infe-
rior, en tanto que el altorrelieve se concentro exclusivamente en la
parte inferior-central del bloque, profundizandose en la excavacion
de la roca en el drea del nicho y en la representacién antropomorfa
casi de bulto que sale de él. El artista olmeca concentr¢ el peso de la
obra en la parte inferior-central del objeto al establecer en ella los
elementos mas intensos y corpéreos, tanto en sentido negativo como
positivo. En el primer sentido (negativo) es el nicho que representa
una ausencia de cuerpo que se transforma en profundidad produ-
ciendo, por ello mismo, un area de oscuridad total que lo convierte
en un punto de atraccién visual; en el segundo caso (positivo), es la
presencia del volumen en el cuerpo del hombre surgiendo del nicho
con su torso inclinado hacia adelante casi desprendido del bloque;
estableciéndose en la misma area el hueco y el bulto, el sentido hacia
adentro y hacia fuera, interior/exterior, entrada/salida.

Sin embargo, los olmecas no desprendieron a la figura humana
de la tierra, ya que se conserva toda la parte inferior de su cuerpo
asociada a ésta. El escultor prehispanico dramatizé la composicion al
concentrar las formas mds pesadas en la parte inferior del altar y
ubicar las mas ligeras en la parte superior.

El eje central
Laimportancia del eje central que divide el objeto en dos partes igua-

les sugiere la division del mundo: orientacion norte-sur o este-oeste,
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que estan asociadas a un punto central. Asi vemos que el mayor énfa-
sis, la mayor tension, se puso en el 4rea central del bloque, en donde se
ubican los dos elementos de mayor fuerza: el nicho (seccién oscura) y
el cuerpo del hombre (seccion de luz). El eje puede establecerse por
medio de una linea central vertical, descendiéndola desde el punto
donde se juntan los agujeros de la nariz del jaguar, bajando por el
centro de la cruz de San Andrés que se encuentra entre los colmillos
del animal y, desde ahi, hasta el gorro y la parte central del persona-
je. A ambos lados de ese eje se colocaron todos los demas elementos
en dos secciones simétricas.

Dentro de esa drea central se ubicé la mayor parte de los elemen-
tos mas significativos, comenzando por la seccién superior, la nariz y
la boca del jaguar, el personaje, el nicho mismo realizado con sus mar-
cos curvos dobles y, sobre todo, los cuatro elementos ondulados que
parecen brotar de ese punto central, creando un movimiento, hacia
fuera y hacia arriba, que sirve para descargar un poco la tensién que
representa el nicho mismo; pero, al mismo tiempo, lo corrobora como
fuerza centrifuga, enriqueciendo la relacion entre el arriba y el abajo,
y la idea de que en esa parte inferior del cubo existe un dinamismo
del que carece la superior. Para proporcionar plasticamente la idea
de ese dinamismo, el artista colocd, en oposicion a las lineas rectas

-
- - -
-
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que forman las fronteras exteriores del objeto mismo, la mayoria de
las lineas curvas: en las circunferencias de los orificios de la nariz, la
linea curva levantada del labio del animal, sus dos pequefios colmi-
llos, la forma misma del nicho con sus marcos dobles, uno de ellos
formado por la repeticion de lineas onduladas, motivo semejante al
del cordén que corre a todo lo largo de la parte inferior del bloque,
asi como en el gorro, collar, pectoral, hombros, rodillas que sobresa-
len en las extremidades inferiores flexionadas y los dedos de las ma-
nos dobladas sobre si mismo.

En las paredes laterales, de las cuales se conserva integra sola-
mente una, se esculpié una figura humana sentada o arrodillada,
alejada espacialmente de la figura central pero conectada a ella por
una cuerda que corre sobre la tierra a lo largo del frente y paredes
laterales. Estos seres estan unidos al personaje, pero se piensa que
estarian en un espacio distinto al primero, ya que no se les colocé
dentro del frente del altar, sin embargo, se tallaron dirigidos hacia él,
mirandolo y senalandolo como sugiere el brazo colocado a la mitad
del pecho, con la mano entreabierta y uno de los dedos que apunta
hacia el personaje del nicho.

Analisis y construccion del plano del contenido

La construccion de objetos visuales se basa en convenciones sociales
y culturales que, a lo largo del desarrollo mesoamericano fueron sur-
giendo en las representaciones plasticas como expresion de conceptos
religiosos. Lo que se relaciona con el concepto que Greimas presenta
como la “rejilla de lectura” para convertir el mundo en significante,
identifica las figuras como objetos y las clasifica. Esta rejilla sirve de
cddigo de reconocimiento y funciona como una proyeccion del signi-
ficado del mundo sobre las obras contempladas por los espectado-
res.? Estos conceptos fueron el principio organizador dela figuratividad
que se reflejo en iméagenes, primero en escultura de barro de dimen-
siones pequenas y, posteriormente, entre los olmecas, en una escul-
tura monumental de piedra como el basalto, asi como en una de ta-
mano pequeno de piedra verde. En la escultura monumental olmeca
podemos captar el origen de la importancia del inframundo, concebi-
do como un rico y complejo dmbito habitado por diferentes figuras

3 Ibid.
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con diversas carateristicas y jerarquias cuyos significados y asociacio-
nes fueron base de la religién olmeca. Considero que muchos elemen-
tos arqueoldgicos asilo prueban y uno de ellos son los altares de piedra
que se han encontrado en algunos de los principales sitios olmecas como
La Venta, Tabasco, San Lorenzo y Potrero Nuevo, Veracruz. Ademas
de los elementos arqueoldgicos, la representacion de ese inframundo
puede ser reconstruida basindonos en la analogia etnografica recu-
rriendo, para buscar su explicacién al objeto arqueolégico, en la con-
cepcién de la cosmovisién de los grupos etnogréficos del sur de Méxi-
co, especialmente del drea de lo que fue la region olmeca.

En esta drea han ocurrido, por supuesto, cambios a través de
los afios, como el movimiento de grupos que la habitaron y, poste-
riormente emigraron a regiones vecinas, donde se encuentran hoy
dia. Asi, los etnélogos afirman que junto a los popolucas que atin
habitan el sur de Veracruz, estuvieron, en épocas prehispanicas, gru-
pos de mixes de Oaxaca y zoques de Chiapas y Tabasco, que hablaban
una lengua proto mixe-zoque. Garcia de Leén' sustenta tal afirma-
cion al sefalar que los grupos nahuas de la regién tomaron préstamos
de lenguas zoqueanas (popoluca de la Sierra y zoque de Ayapa, Ta-
basco) para nombrar a sus seres sobrenaturales, los cuales no difieren
grandemente de las concepciones religiosas de grupos vecinos.

Dentro de la cosmovisién de los grupos mencionados arriba
encontraremos los elementos que nos permitiran recurrir a la explica-
cién del significado de algunos objetos arqueoldgicos como el Altar 4
de La Venta, Tabasco. Este muestra dos niveles horizontales clara-
mente diferenciados: el superior es una ancha franja plana que so-
bresale de la parte inferior que se puede interpretar como la repre-
sentacion de “la tierra” de acuerdo con la concepcién que de ella
tienen los actuales nahuas del macizo montafoso de los Tuxtlas, co-
razén de la regiéon olmeca prehispanica, como “cuadrada y plana
como una mesa” llamada Ta: hli.'® Las tradiciones dicen que sobre
esa tierra plana “como una mesa” se encuentran el mar, los hombres,
los animales, las plantas, las rocas, los cerros y los arroyos.'®

El inferior se encuentra por abajo de esta parte plana “como una
mesa”, es el mundo subterraneo, Ta: logan para los nahuas de la re-

" A, Garcia de Leén, Pajapan, un dialecto mexicano del Golfo, Nan (Cientifica, 43), 1976, pp.
281-282.

5 Ibid.

16 G. Miinch, Etnologia del itsmo veracruzano, a, UNAM (Antropolégica, 50), 1983.
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gion,'” lugar de abundancia y felicidad, donde el color verde de la
vegetacion es el predominante. Su riqueza permite que existan ma-
nantiales de miel, pero también posee aspectos temibles por estar ha-
bitado por seres peligrosos como los encantos, chilobos y chanecos que
dominan a todos los animales, estos seres utilizan a los armadillos como
sus asientos, a los lagartos como sus lanchas, consideran a los venados
como su ganado y a los jabalies, faisanes, coyotes y tigres como sus ani-
males “domésticos”.”® Sin embargo, en ese mundo, los animales de
caza pueden vivir tranquilos, libres y protegidos,"” todo lo anterior
lo convierte en un lugar similar al concepto de lo que se conoci6, en
las fuentes histéricas del siglo xvi, como el Tlalocan.?

Ese mundo esta dominado por un personaje llamado el Chane,
quien vive en el centro del mundo subterréneo, es el duerio de la tie-
rra, los animales y las plantas; se le identifica con el tigre, rey de los
animales de la selva, se le hacen ofrendas propiciatorias en los cerros,
cuevas, penascos, zanjas, manantiales y rios. Los grupos etnogréficos
nahuas de los Tuxtlas lo relacionan actualmente con la escultura olmeca
de piedra de San Martin Pajapan y, probablemente, una concepcién
semejante sea la que se expresa en el Altar 4 de La Venta, Tabasco.

En ese mundo existe una vida de gran dinamismo con ciudades
y caminos por los que se desplazan las poblaciones de chaneques. Ese
desplazamiento se hace también hacia el mundo de la superficie, ya
que estos seres emergen a través de los senderos y corredores que
existen como las raices de la ceiba que se arraigan profundamente en
el suelo, pero también por las zanjas, cerros, pefias, cuevas, canteras,
ojos de agua, manantiales, arroyos y rios, saltos de agua, cascadas,
bosques, ruinas antiguas y sitios donde habitaron antepasados; con-
virtiendo a todos estos lugares en “sagrados”, ya que por ahi salen
los chaneques del mundo subterraneo para hacer travesuras a los hom-
bres, que en ocasiones adquieren un caracter mds serio como el robo
del alma o la desaparicién de la persona. Se puede malinterpretar
al considerar a estos pequenos chaneques inofensivos por su carac-
ter travieso y chocarrero; ya que las tradiciones etnogréficas consi-

17 A. Garcia de Le6n, op. cit.

8 A. Garcia de Ledn, “El universo de lo sobrenatural entre los nahuas de Pajapan, Ve-
racruz”, Estudios de Cultura Nahuatl 8, unaM, 1969,

® Ibid., p. 292.

¥ Curiosamente Sahagun, en el siglo xvi, menciona que los olmeca-uixtoti y los mixtecas
habitaban esa regién oriental que llama Tlalocan. Fray B. Sahagun, Historia general de las cosas de
la Nueva Espafia, México, Editorial P Robredo, 1938.
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deran a todos los habitantes del mundo subterraneo como antro-
pofagos, es decir, devoradores de hombres. A veces se describe a los
chaneques menores, al servicio del Chaneco o Chane, como seres pe-
quenos como ninos o enanos que van desnudos —semejantes, sin
duda, a los que se representaron en el altar olmeca de Potrero Nue-
vo, Veracruz, y en otros casos, cuando son llamados Junchuch o Cha'to,
llevan los pies al revés para enganar a sus victimas y tienen los
genitales tan grandes que se los ponen al hombro para poder cami-
nar. Los campesinos les temen y para derrotarlos hay que reirse de
ellos hasta que caen muertos.

El Chane influye también en la fertilidad y el ciclo agricola, ya que
mantiene el control sobre sus “ayudantes” los rayos, los aires y las
lluvias que surgen de las cuevas, otro de sus reductos.

Este poderoso y multifacético personaje adquiere un caracter
importante; Miinch? considera que originalmente fue una deidad
de cazadores-recolectores que dependian de los animales, peces y
vegetales, pero que con la aparicion de la agricultura se le atribuy6

2 G. Miinch, op. cit.
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ser dios del agua, por lo que también tiene un carécter agrario y por
esa razon gobierna la vida de los campesinos. De él dependeria el sue-
lo, la agricultura, y por lo tanto, el maiz —ya que es un excepcional
fruto de la tierra—, la recoleccién de plantas medicinales, pero tam-
bién de la caza, pesca y ganaderia, y, por consecuencia, es el duefio
de los productos que se hacen con las diferentes materias que pro-
vienen de su reino como la alfareria, la cesteria y los textiles.

Probablemente las cuerdas en las representaciones prehispéanicas
de la Costa del Golfo de México, como la que esta en la parte infe-
rior del altar olmeca, guardan, por el material con la que estaban
hechas, una relacién con ese mundo subterraneo.

Existe otro atributo del Chane que es mas significativo atn; para
la analogia etnografica en relacion al altar olmeca y la representa-
cion del personaje ubicado en los nichos, éste es el elemento de co-
hesion social que representa, ya que se le atribuye, como menciona
Miinch, un caracter de “gobernador” del medio ambiente y de la
sociedad de los hombres: el Chane establece las normas fundadas en
valores éticos y morales que deben ser observadas por todos los hom-
bres, para mantener ese orden social se sirve de las serpientes quie-
nes muerden a los que se apartan de ellas.

Este rico y complejo mundo que domina el Chane acompanados
de los demads seres que lo habitan, en el cual lo caracteristico es el di-
namismo y el devenir y no la inamovilidad como podria esperarse
de un mundo asociado a la muerte; esta altima forma una parte im-
portante de esa transformacién que impone una permanente accion.
Estos conceptos estan expresados en el Altar 4 de La Venta, Tabasco;
el artista olmeca utiliz6 el lenguaje plastico para plasmar conceptos
religiosos que parecen coincidir con las tradiciones de los grupos etno-
graficos del area.

En esta obra, el mundo subterraneo esta representado por toda
una serie de elementos plasticos, que ya hemos mencionado, espe-
cialmente por el personaje sentado en el nicho cuya caracteristica
mas importante es el dinamismo de todo su cuerpo, movimiento del
torso inclinado hacia afuera, en un intento de salir de un mundo
oscuro y profundo como es el nicho, intento de erguirse y despren-
derse de la tierra para levantarse y vivir entre los hombres, pero sin
olvidar de donde provienen y por eso se le otorga interés, el cual esta
expresado por la presencia de los adornos y vestidos: tocado, pectoral,
pulseras, braguero, etcétera, tipicos de un personaje de alto rango. A
la figura humana del personaje central de los altares olmecas la pode-

162 DimensiON ANTROPOLOGICA, ARO 5, VOL. 14, SEPTIEMBRE/DICIEMBRE, 1998



mos interpretar como la representacién del Chane, “gobernante del
mundo subterraneo y, que como guardian del orden y de la socie-
dad de los hombres” podria ser el ejemplo para crear una figura ana-
loga, en la superficie terrenal, como gobernante entre los hombres.

Por ultimo se debe reconocer que el concepto religioso del in-
framundo multiforme y habitado por un conglomerado de seres que
lo conformaban como senalan las tradiciones de los grupos etnogréficos
de la Costa del Golfo, especialmente del drea olmeca, se encuentra
representado por el artista prehispanico en los altares olmecas. Este
inframundo, en el cual sus permanentes transformaciones son una de
sus principales caracteristicas, debi6 ser expresado mediante la linea
curva como una expresion de movimiento continuo, estas lineas cur-
vas son las que predominan en la parte central de la composicién,
como las del cuerpo del personaje, las del nicho; lineas que se tuercen
y se entrelazan en los adornos, etcétera.

Todo ello representa la riqueza y complejidad del lenguaje visual
de los olmecas, que corresponde a esas mismas cualidades de sus
concepciones religiosas. Algunos de estos conceptos pasaron a otras
culturas mesoamericanas, posteriores a la olmeca, pero fue, mas bien,
mediante figuras aisladas, separadas de su rico contexto. Pero, sobre
todo, nunca serian expresadas en el mismo lenguaje plastico dentro
del cual los altares son una de sus manifestaciones mas logradas.
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