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El estudio de la iconografia se ocupa
de las obras artisticas o estéticas cuyos
significados se derivan de las formas
plasmadas en los diversos materiales de
la escultura y la pintura.! Actualmente,
cuando la forma y el contenido de una
obra artistica compiten por la atencién
del observador, lo que se representa es
a menudo el ganador.? Es por esto que
para que los estudiosos del arte —por
lo menos del producido en los paises
occidentales hasta el siglo XIX— pue-
dan cumplir cabalmente su funcién de
apoyo a la difusién y apreciacién del
objeto artistico, es de vital importancia

utilizar el conocimiento de la icono-
graffa como una herramienta para po-
der hacer asequible al interesado en un
determinado objeto estético, una ma-
yor comprension, aprehensién y disfru-
te del mismo.

El estudio del consumo del arte ha
demostrado que hay épocas en las que
el hombre muestra especial preferencia
por las imdgenes que desfilan ante sus
0jos, y otras en las que intenta captar el
trasfondo, el sentido de esas imdge-
nes.> Las pinturas, esculturas o poesia
tienen dos y hasta tres niveles de sig-
nificacién.* A ese respecto, Paul Klee
opiné que “El arte no reproduce lo visi-
ble, sino que hace visible”.

Sin embargo, cuanto més vincu-
lada esté una obra de arte a lo religioso,
tanto mas verosimil resultard su con-
tenido simbdlico, pues lo que estd en el
centro de todas las religiones no puede
percibirse con los érganos sensoria-
les. La religion buscara siempre al arte
—pese a que alguna que otra vez lo
rechace debido a sus mismas preten-
siones totalitarias—, porque necesita
de la forma y de las imdgenes per-
ceptibles.®

La historia del arte occidental en-

tiende bajo el término simbolo ciertos

tipos de signos que son utilizados par-
ticularmente para extender el universo

! Jacques Maquet, La experiencia Esté-
tica. La mirada de un antropélogo sobre el arte,
Madrid, Celeste Ediciones, 1999, p. 115.

2 Ibidem, p. 117.

? Manfred Lurker, El mensaje de los sim-
bolos. Mitos, culturas y religiones, Barcelona,
Herder, 1992, p. 79.

4 Ibidem, p. 78.

5 Ibidem, p. 79.

¢ Idem.
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de la representacién, asi como también
para incorporar en ella ideas abstrac-
tas. El simbolo es mucho menos sofis-
ticado en operacion y significado que
la alegoria, de la que también forma
parte.”

El culto a las imagenes artisticas,
tuvo sus origenes en Europa, durante
los primeros cuatro siglos del cristia-
nismo. Fue en ese periodo cuando la
devocién a las reliquias empez6 a per-
der terreno entre la piedad popular,
pues las imdgenes eran mas agradables
y acabaron por sustituir a los huesos y
demds restos de objetos que habian
poseido o usado los santos, que mads
que despertar la devocién, la repelian.
Con el paso del tiempo, la Iglesia cato-
lica consider6 que las imégenes reali-
zadas por los artistas, eran excelentes
instrumentos de apoyo para inculcar
su doctrina a los iletrados. Los clérigos,
inclusive, decian que “las imdgenes
son el libro de quienes ignoran la es-
critura”.®

Sin embargo, con el tiempo, los
fieles traspusieron a estas imagenes
los valores que anteriormente le atri-
buian a las reliquias: milagrosas virtu-
des y el mismo poder de intercesion
que al propio santo.’ Asi se llegé a
manifestaciones como las que es po-
sible apreciar todavia en nuestro pafs,
en las que las imagenes milagrosas son
susceptibles de manifestar su volun-
tad: se niegan a ser desplazadas o se
escapan durante su traslado para vol-
ver a su lugar de origen. Tal es el caso
del Sefior de la Cuevita, imagen que es
venerada en Iztapalapa, sobre la que la
leyenda cuenta que se volvié més pe-
sada al momento en que los fieles que
la transportaban, intentaron moverla

para proseguir el camino que habian
iniciado dias atrés.

La préctica actual de la historia del
arte, o el estudio del mismo, entienden
bajo el término iconografia la recopi-
lacién, la clasificacién y el analisis de la
informacién de la que se puede de-
ducir el tema o el significado de una
obra de arte. Por otro lado, la icono-
logia, cuyo andlisis parte de los resul-
tados obtenidos de la iconografia, in-
tenta explicar las bases de la existencia
de una obra de arte y su total signi-
ficacién a partir de la indagacién sobre
el origen de la imagen o forma de re-
presentacién en fuentes literarias. Jun-
to con las historias de los estilos, de la
recepcion, de los materiales y otras, la
iconografia y la iconologia contribuyen
a una mayor comprensién de los
significados simbdlicos y alegéricos de
la obra artistica.!

Si bien, el fundamento para un
acercamiento cientifico a la iconografia
fue propuesto por el historiador del
arte aleman Johann Joachim Winckel-
mann en el siglo Xv1II, la practica de la
iconograffa en el arte occidental tiene
sus origenes en el siglo XVI y se desa-
rroll6 en varias lineas. Los artistas y
amantes del arte contaron con restime-
nes o descripciones concisas de temas
y personificaciones alegéricas. Ejem-
plo de ello es la Iconologia de Cesare

7Jane Turner (ed.), The Dictionary of
Art, Londres, Mc Millan Publishers Limi-
ted, 1996.

8 Louis Reau, Iconografia del arte cris-
tiano. Introduccion general, Barcelona, Edi-
ciones del Serbal, 2000, p. 489.

% Ibidem, pp. 489-450.

10 Jane Turner, op. cit.
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Ripa que sali6 a la luz en 1593 y que fue
de gran utilidad para los humanistas;
asimismo, el Emblematum libellus, apa-
recido en 1531 en Italia, confirié a su
autor, Alciato, el reconocimiento como
“fundador de la emblematica”."! Desde
el ambito religioso, surgi6 a la sombra
de la Contrarreforma el trabajo de Juan
de Molano De picturis et imaginibus
sacris de 1570.12

Los manuales de iconografia eran
libros consultados regularmente por
los artistas y otros individuos cuando
necesitaban imaginar o crear represen-
taciones simbdlicas de personalidades
asi como también temas religiosos, his-
téricos o mitolégicos. Este tipo de pu-
blicaciones, que complementaban los
textos literarios existentes, fueron am-
pliamente utilizadas sobre todo en el
siglo XVI, pero sus origenes pueden
encontrarse en las representaciones cla-
sicas de temas mitoldgicos.!?

En la antigiiedad clésica, los artis-
tas tenian muy clara la relacién que
existia entre las ahora conocidas como
artes visuales y la literatura, por lo que
se valian de esta tltima para crear sus
obras. Los escritos de Homero, por
ejemplo, eran considerados como ins-
piracion para pintores y escultores.'

Es posible que los pintores griegos
de cerdmica sf se valieran de libros con
patrones o modelos de disefios, pero
no se tiene conocimiento de la existen-
cia de alguna clase de compendio o
manual disefiado especificamente para
ayudar en la creacién o invencién de
modelos iconograficos.!

En lo que se refiere al arte cris-
tiano, hasta antes del siglo xvi, los ma-
nuales de iconografia eran conside-
rados generalmente como innecesarios

para plasmar en las manifestaciones
plasticas los diversos temas religiosos.
La Biblia y las historias de vidas de
santos como La Leyenda Dorada de San-
tiago o Jacobo de la Voragine (c. 1264),
fueron las principales fuentes a las que
acudian los artistas. Uno podria espe-
rar encontrar compilaciones en las que
se enlistaran los atributos de los prin-
cipales santos, pero parece que no exis-
tieron este tipo de documentos.

Después del Concilio de Trento,
Federico Borromeo escribi6 un tratado
en el que abordaba los errores come-
tidos por los artistas al representar los
temas religiosos, més especificamente,
los que le preocupaban a la Iglesia ca-
télica romana, en un tiempo en el que
prominentes clérigos opinaban que los
artistas requerian que se les instruyera
en los temas religiosos para evitar la
representacién de historias apdcrifas o
impropiedades doctrinales."”

Algunos de los artistas més nota-
bles —como el veronés, Pietro da Cor-
tona y el jesuita Juan Domingo Otto-
nelli—, se aventuraron a crear sus
propios manuales de iconografia. Uno
de los artistas espafioles que también
intent6 llevar a cabo esta tarea fue
Francisco Pacheco, quien escribiera en
Sevilla en 1649, El arte de la pintura. En
él plasmé las advertencias y suge-
rencias de varios clérigos eruditos y

1 Alciato, Emblemas, Madrid, Akal,
1993, p. 19.

12 [dem.

13 Idem.

14 Idem.

15 Idem.

16 Idem.

17 Idem.
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sus recomendaciones tuvieron gran in-
fluencia en la obra de los pintores se-
villanos e inclusive, de los novohispa-
nos e iberoamericanos del momento.!®

El mayor porcentaje de la obra
artistica conocida hasta hoy, elabora-
da a lo largo del virreinato novohispa-
no, es de caréacter religioso, por lo que
los especialistas deben recurrir para su
estudio iconogréfico a fuentes secun-
darias como los diccionarios o0 manua-
les de simbolos cristianos, como el de
Louis Réau o José M. Montes,*® el 90
por ciento de los mismos, europeo. Las
fuentes primarias mds socorridas son
la Biblia, tratados como los de Santiago
de la Vordgine y Francisco de Floren-
cia, o bien, las historias de érdenes re-
ligiosas o de los propios santos.?® Estos
ultimos, a excepcién de los tratados de
Francisco de Florencia y las historias
de las érdenes religiosas, son también
europeos, lo que provoca que el estu-
dioso del arte virreinal novohispano,
tenga que trasponer la vision existente
sobre los santos europeos al estudio
del arte de la Nueva Espaiia, no siem-
pre con los resultados deseados.

Mariano Monterrosa Prado y Le-
ticia Talavera Solérzano son investi-
gadores especializados en los temas
cuyos antecedentes mds notorios he-
mos expuesto. Han publicado varios
textos vinculados con problemas de
iconografia en México, como el estudio
sobre la pintura mural de la Casa del
Deén en la ciudad de Puebla, entre
otros, y han entregado recientemente
para su publicacién un extenso reper-
torio de simbolos cristianos. Mariano
Monterrosa también es autor de un
diccionario de simbolos cristianos y de
un simbolismo de los niimeros.

La presente publicacién es a la
vez, una historia de la vida de los
santos y una descripcién de las devo-
ciones o culto a las imagenes que tu-
vieron su origen, las més de las veces,
durante el virreinato novohispano; pe-
ro también puede considerarsele como
una aportacién més a la serie de ma-
nuales y diccionarios de simbolos que
han trabajado Monterrosa y Talavera.

Es un texto en el que la investi-
gacién de campo —llevada a cabo a
través de entrevistas a los devotos de
cada uno de los santos para conocer las
manifestaciones actuales de devocién
en nuestro pais y sus origenes—, se
refleja en el cardcter ameno del mismo.
Para ello, se valen de ciertas libertades
de expresién y juicios de valor que
ayudan a que este volumen se aleje del
concepto de manual que es manejado
mds comuinmente.

Tampoco es una muestra de mo-
nograffas eruditas sobre devociones,
lo que ayuda a que sea un libro de lec-
tura para cualquier interesado en el
tema —independientemente de su pre-
paracién académica—, y favorece el

18 Idem.

¥ Louis Reau, op. cit.; José M. Montes,
El libro de los santos, Madrid, Alianza, 1996.
Juan F. Esteban Llorente, Tratado de Icono-
grafia, Madrid, Ediciones Istmo, 1998.

®Jacques Voragine, La Legende Doreé,
Parfs, Garnier-Flamarion, 1967, 2 vols. Fran-
cisco de Florencia, Estrella del norte de Mé-
xico. Historia de la milagrosa imagen de Marfa
Santisima de Guadalupe, México, Imprenta
de]. Cabrera, 1895. Francisco de Pareja, Crd-
nica de la Provincia de la Visitacion de Nuestra
Seriora de la Merced. Redencién de cautivos de
la Nueva Espafia, México, Archivo Histérico
del Estado de San Luis Potosi, 1989, 2 vols.
Alban Butler, Vidas de santos, México, 1964.
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entendimiento de su realidad cotidia-
na. Otro de los elementos que propicia
el caracter ameno del texto, es la dis-
tribucién de capitulos en los que en-
contramos las historias de los santos,
pues los autores se encargaron de hi-
larlos por la relacién que tenian entre
ellos, por minima que fuera. La tnica
desventaja que se deriva del caricter
anecdético del texto, es que no existe
uniformidad en el tipo de informacién
que ofrecen de cada uno de los santos,
pues inclusive hay un caso, el de santa
Veneranda, que cuenta la devocién en
Europa y no llega a la problemética
mexicana. Seria muy enriquecedor que
ampliaran la informacién de cada uno
de estos santos con monografias o ar-
ticulos mds extensos con estas devo-
ciones en nuestro pais.

Su gran aportacién es constituir
una herramienta de consulta que ofre-
ce al lector una serie de ejemplos de
vidas de santos y sus devociones en
México, pues, como ya se ha dicho en
parrafos anteriores, los estudiosos del
tema comiinmente tienen que acudir al
auxilio de diccionarios v textos que
hacen referencia a las imagenes v sus
devociones en Europa. Es posible afir-
mar que la unica fuente primaria para
este tipo de investigaciones sea el Ario
Cristiano Mexicano, que a pesar de ha-
ber sido editado en el siglo XIX, narra
las historias de los santos desde la
perspectiva de las necesidades de de-
vocion de la Iglesia catdlica mexicana.
Esas historias no pueden haber cam-
biado mucho en medio siglo, por lo
que resulta un buen instrumento de
consulta; sin embargo, tampoco es po-
sible considerarlo como un manual, por-
que ademads de que no fue su objetivo

inicial, su consulta implica un alto gra-
do de dificultad.

El libro de Monterrosa y Talavera
presenta una seleccién de santos poco
conocidos para la generalidad de la
poblacién en nuestro pafs y de gran
interés para los devotos de san Acacio,
san Homobono de Cremona, santa Ve-
neranda, san Expedito, santa Librada,
santa Quiteria o santa Pulqueria; sin
embargo, hubiera sido interesante que
en la introduccién o en la presentacién
dieran a conocer la metodologia o los
criterios de seleccién de los santos in-
cluidos.

Entre los capitulos que pueden
parecer mds interesantes por la forma
en que los autores tratan el problema
de las imdgenes, su representacién y
devocién, se encuentra el titulado “;Fu-
turos santos indigenas mexicanos?”, y
el que describe a los santos médicos. El
primero habla sobre las diversas devo-
ciones marianas como Guadalupe, Mer-
ced y Remedios en la Nueva Espaiia,
asi como sus especiales caracteristicas
v los procesos histéricos en los que se
vieron involucradas. Incluye también
el problema de la aparicion de san
Miguel Arcangel en San Miguel del Mi-
lagro, Puebla.

El segundo capitulo aborda, a par-
tir del andlisis de una sola pintura, a
san Cristébal, san Roque de Mont-
pelier, san Jorge de Capadocia, san
Antonio Abad, san Francisco de Paula,
san Miguel Arcangel y san Sebastian, a
pesar de que no aclara por qué éste
ultimo estaba vinculado con los santos
médicos. En este apartado, el trabajo
editorial deja mucho que desear, pues
los autores realizan una descripcién
de la obra para relatar la vida de los
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santos médicos representados en ella y
la fotografia esta fuera de foco, al igual
que otras muchas en esta misma pu-
blicacién. Ademas, en general, el libro
presenta una deficiente correccién de
estilo, pues la puntuacién dificulta la
comprensién de las ideas y no es posi-
ble atribuir este error a los autores quie-
nes sobradamente han demostrado en
publicaciones anteriores el dominio de
la misma.

Dos arios antes de la publicacion
de este libro, la Direcciéon General de
Publicaciones del Consejo Nacional
parala Cultura y las Artes, sacd a la luz
un volumen producto de la Direccién
General de Culturas Populares: Fiestas,

peregrinaciones y santuarios en México de
Haydée Quiroz Malca.?! En él, la auto-
ra expone en un estudio metddico y
profundo elementos que, entre otras
cosas, también nos ayudan a entender
la problematica de las devociones en
nuestro pais; sin embargo, la aporta-
cién de Monterrosa y Talavera estriba
en que describen los elementos de las
devociones que apoyan el estudio del
significado en la obra artistica religiosa
de los siglos xvI al XX en México, a
manera de manual.

MONICA MARTI COTARELO
MUSEO NACIONAL DEL VIRREINATO,
INAH

2! Haydée Quiroz Malca, Fiestas, pere-
grinaciones y santuarios en México, México,
Conaculta-bGP-DCP, 2000.
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